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ABSTRACT

Ceremonial wedding tunes, called svadobné ndty, were sung during the traditional wedding
ceremony in Slovakia, usually a cappella by women, at specific moments of the wedding
sequence with context-appropriate texts. Through village women’s recollections of the
wedding repertoire and ceremonial wedding practices of the past, the functions are explored
that svadobné néty may have played in the traditional village life before and during the socio-
economical, and cultural transformations that took place in Slovakia in the course of the
twentieth century.
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V ramci bohatého spevného repertoaru tradi¢nej slovenskej svadby sa dodnes vynima
$pecificka kategoria piesni, ktoré spievali tradi¢ne Zeny bez nastrojového sprievodu
na jednu alebo dve lokalne zname melddie, nazyvané svadobné noty. Tie sa povacsi-
ne spievali v $pecifickych (prevazne obradnych) momentoch svadby s textami, ktoré
zodpovedali aktudlnej situacii. KedZe sa fenomén obradnej svadobnej noty dodnes za-
choval nielen na Slovensku, ale aj v inych (najma4, hoci nie vylu¢ne v slovanskych) tra-
diciach strednej, juznej a vychodnej Eurdpy s pribuznymi pomenovaniami (svadobny
hlas, svadbarski glas, svatovski glas) a so zanrovymi prvkami, myslienka o svadobnych

! Kratsia verzia tejto $tddie bola publikovand v angli¢tine pod ndzvom Functions of ceremonial
wedding tunes, svadobné noty, in the context of traditional culture in Slovakia and in a cross-cul-
tural perspective (In: Yearbook for traditional music, ro¢. 40, 2008, s. 21-32). Obe verzie $tudie
vychédzaji z dizertagnej préce autorky. Pozri: VAZANOVA, Jadranka: Svadobné néty: Ceremo-
nial wedding tunes in the context of Slovak traditional culture. [Dizertaéna praca.] New York : City
University of New York, 2008.
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noétach ako o moznom jadre zanru svadobnych piesni otvorila cely rad otédzok, ktoré
vedu k dalSiemu $tudiu tohto fenoménu.

Akym sposobom reflektuju fenomén svadobnej néty tradi¢ni dedinski nositelia?
Preco svadobné noty interpretuju Zeny? Preco prave urcité momenty tradi¢ného sva-
dobného obradu sprevadza jedna a ta istd melddia, a to napriek tomu, Ze svadobny
repertoar je vSade na Slovensku nesmierne rozmanity? Maju tieto momenty spolo¢né
nieco, ¢o ich viaze k pouzivaniu jednej a tej istej melddie? Aky je vztah svadobnych
not k piestiovym textom, k tancom, k instrumentalnej hudbe, ako i k dal$im piesniam
bohatého svadobného repertoaru? Vsetky tieto otazky mdzeme zhrnit do jednej spo-
lo¢nej otazky: aka je funkcia svadobnych not v tradi¢nej dedinskej svadbe a v kontexte
patriarchalnej dedinskej kultdry, ktorej principy a hodnoty svadobny obrad ako nosnd
udalost rodiny a komunity stelesiiuje a artikuluje?

Mnohé z tradi¢nych obradov na Slovensku zanikli v dosledku globalnych ekono-
mickych a spoloéenskych procesov, ktoré pdsobili aj na nasom tzemi uz od zaciatku
20. storocia a zintenzivnili sa najmé po nastupe socializmu v roku 1948. Napriek zme-
nam, ktoré tieto procesy priniesli, si na mnohych miestach krajiny svadobny obrad za-
choval svoj tradi¢ny charakter a dodnes zostal jednou z najdolezitejsich spevnych pri-
leZitosti. V tomto prispevku sa pokisam prostrednictvom spomienok dedinskych Zien
na svadobny repertoar a tradi¢né svadobné zvyky ich mladosti hladat funkcie, ktoré
mohli svadobné néty plnit v Zivote tradi¢nej dediny pred spolo¢ensko-ekonomickymi
a kultdrnymi zmenami na Slovensku v 20. storoci, ale aj v priebehu tychto zmien.

L. Vyskyt fenoménu svadobnych not v interetnickom kontexte, ich
etnomuzikologicky vyskum a reflexia u tradi¢nych nositelov

1.1. Svadobné néty z pohladu etnomuzikoldgie v interetnickom kontexte

Pojem svadobnej noty v kontexte tradi¢nej dedinskej svadby pouzili autori etnogra-
fickych prac na Slovensku uz v 19. storo¢i.* Az v druhej polovici 20. storocia sa v§ak
tento fenomén dostal do pozornosti etnomuzikoldégov, najmd v pracach zameranych
na zanrové hladisko fudovych hudobnych tradicii.’ Alica Elschekova v ramci detailnej

2 GALKO, Ladislav (ed.): Ludové piesne z Liptova a Oravy : Podla zbierky Jozefa Czupru z polovice
19. storocia. Martin : Osveta, 1958, s. 34. TIMKO, Antol E.: Slovenskd svadba alebo spdsob pytania
a odddwania mladej newesty pri were a swadobnom weseli, s pripojenymi swadobnymi piestiami.
Banska Bystrica, 1868.

BURLASOVA, Sonia: Svadobné a krstinové piesne vo Velkej Lesnej a Haligovciach. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢.18, 1970, s. 453-487. ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Zudové hudobné
a tanecné zvykoslovie (= Musicologica slovaca). Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, 1989, s. 72-122.
ELSCHEKOVA, Alica: Slowakische Hochzeitslieder in ihrer funktionellen und strukturellen Schich-
tung. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, roc. 37,1996, ¢. 2-4, . 151-190. EL-
SCHEKOVA, Alica: Functions and Transformational Processes of Central European Wedding Songs.
In: The World of Music, ro&. 39, 1997, & 3, s. 31-50. ELSCHEKOVA, Alica: Funkcia a typy svadob-
nych piesni. In: Slovensky ndrodopis, ro. 45, 1997, s. 382-392. VAZANOVA-HORAKOVA, Jadranka:
K zanrovému vymedzeniu svadobnej obradovej piesne v interetnickom kontexte. In: Piesfiové Zdnre
v tradicnej hudobnej kultiire. Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ister Science, s. 51-78. URBANCOVA,
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analyzy svadobnych piesni a ich miesta vo vyznamovom kontexte svadobného cere-
monidlu poukazala na Casty vyskyt svadobnych not, definovala ich charakteristické
znaky a sledovala rozsirenie vybranych svadobnych nét a ich variantov v interregio-
nalnom a interetnickom priestore. Na zaklade svojich pozorovani vyslovila hypotézu,
ze svadobné noty vzhladom na svoj individudlny charakter a relativne stabilné miesto
v $truktare svadobného obradu hudobne definuju zakladny charakter lokalneho sva-
dobného repertoaru, a tak zohravaju ulohu akejsi hudobnej zvucky ¢i hudobného
symbolu lokélnej svadby.* Napriek svojej vyraznej lokalnej a regionalnej $pecifickosti
svadobné noty na Slovensku ukazuja pribuzné Zanrové znaky so svadobnymi obrad-
nymi piesiami u inych eurdpskych nérodov. St to tieto znaky: tonalna truktira za-
loZend na kvinttonalite; tzky rozsah a melddia postupujica krokmi; otvorena forma
postavend na kratkych, ¢asto sa opakujucich motivoch; kratka melodicka strofa; voIné
spojenie melddie s textami suvisiacimi so $pecifickymi obradovymi momentmi; a jed-
noducha formalna $truktura textu zalozena na opakovani motivov. K tymto znakom
mozno pridat aj skuto¢nost, Ze svadobné noty patria takmer vSade vylu¢ne k zenské-
mu spevnému repertodaru, ako aj to, Ze prislusnici daného dedinského spolocenstva
ich vnimaju vo svojom lokalnom ¢i regionalnom kontexte ako melddie spojené iba so
svadobnym obradom.

Existenciu fenoménu svadobnej melddie, ktora sa opakovane spieva s roznymi tex-
tami v priebehu svadobného ceremoniélu, konstatovali viaceri vedci, ktori skumali
najmé hudobné tradicie slovanskych a pobaltskych narodov.

Nikolaj Kaufman identifikoval tzv. svadbarski alebo svatbenski glas v bulharskej tra-
di¢nej svadbe.” Velika Stojkova poukdzala na to, Ze Iudia v maceddénskych dedinach
pouzivaju na oznacenie melddii pouzivanych v obradovom kontexte termin glas a pod
terminom svadben glas rozumeja cyklus piesni, ktoré spievaju Zeny pocas svadby na
jednu melodicku formulu, ktorej vysledna podoba koresponduje so $pecifickym textom
a kontextom.® Barbara Krader vo svojej funk¢nej analyze textov srbskych svadobnych
piesni venuje len mélo priestoru ich hudobnej stranke. Predsa v$ak rozliSuje v srbskom
repertoari dva typy vokalnych melddii: jeden je tizkeho rozsahu a spieva sa v pomalom
repetitivnom jednohlase, druhy charakterizuje $iroky ambitus, heterogenita a lyricky
charakter. Av$ak len interpretaciou prvého typu sa podla autorky ,vyvoldva monotonny

Hana: Pieser a obrad : Predsvadobny zvyk ,,spievanie pri venci® na strednom Povazi. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 1, s. 63-100. Pod pojmom Zaner tu rozumieme skupinu piesni, ktoré st urce-
né $pecifickym prepojenim svojej hudobnej, textovej a funkénej zlozky, pricom dominuje posledna
— funkcia Zénru, uréujuca jeho vztah k interpreta¢nej prileZitosti a jeho socio-kultdrny kontext, ktory
priamo prispel ku zrodu daného Zanru. Pozri napr.. URBANCOVA, Hana: Stav a perspektivy vysku-
mu piestiovych zanrov. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, s. 30.

4+ ELSCHEKOVA: Functions and Transformational Processes, Ref. 3, s. 43.

> KAUFMAN, Nikolaj: Njakoi obs¢i certy meZdu narodnata pesen na Blgarite i iztocnite Slavjani.

Sofia, 1968. KAUFMAN, Nikolaj: Blgarskata svadbena pesen. Sofia : Muzika, 1976.

STOJKOVA, Velika: ‘Svadben glas’ kako naroden termin razgleduvan preku etnomuzikoloska

analiza. In: Muzika, ro¢. 2, 1998, ¢. 2-3, s. 81-90. O zapadomaceddnskych svadobnych piesniach

pisala aj Susanne Ziegler, podla ktorej vietky obradné piesne, s ktorymi sa stretla, sa spievali na

jednu melddiu alebo jej varianty. Pozri: ZIEGLER, Susanne: Das Volkslied in Westmazedonien

: Ein Strukturvergleich von Text und Musik (= Balkanologische Veréffentlichungen, Bd. 2). Berlin

: Freie Universitat, 1979.



10 Jadranka VazZanovéa

az hypnotizujtci Gcinok, kedZe velmi kratky melodicky riadok sa opakuje znova a znova
vzdy s novym textovym riadkom piesne, pricom najcastejSie spievaju tcastnici svadby
vSetky obradné piesne na jednu, pripadne na dve melddie” Existenciu lokalnej obradnej
melodie v chorvatskom hudobnom folklére, nazyvana na svatovski glas, identifikovala
aj Naila Ceribasi¢ vo svojej $tudii o svadobnych piesnach slavonsko-podravinskej obce
Rakitovica.® Doteraz najddkladnejsie vSak rozpracovali problematiku obradovych not
badatelia ruskej a bieloruskej etnomuzikoldgie, ktori vychadzali z konceptu tzv. napevu-
formuly a z myslienky, Ze hudobné javy s rovnakym vyznamom a socidlnou funkciou
vytvaraju intona¢no-sémantické komplexy, platné a zrozumitelné iba vo vymedzenom
kultirno-geografickom a socidlnom kontexte, ktorému st uréené.’

Koncept socialnej funkcie ako hlavného ¢initela vyvinu hudobného zanru pre-
pracoval Izalij Zemcovskij vo svojej teérii o hypotetickom vyvine tradi¢nych pies-
novych zanrov.'® Vychadzajuc z predpokladu, Ze piesnovy Zaner je urceny vyssie
uvedenymi troma zlozkami, teda textom, hudobnou §truktdirou a funkciou (pozri
poznambku ¢. 3), podla Zemcovského v historickom vyvine najskor dochadzalo k di-
ferencidcii piestiovych ttvarov na zaklade spolo¢nej funkcie (ktord ma synkreticky
charakter, ¢o znamena, Ze hierarchia jej jednotlivych vrstiev je flexibilna voci social-
nym a historickym zmendm), neskdr na zaklade textu a napokon dochadzalo k dife-
rencidcii hudobnej $truktary. Tento koncept by mohol poskytovat teoreticky zaklad
pre moznu hypotézu, podla ktorej sa v minulosti vSetky svadobné obradné piesne
spievali na jednu melddiu, a len neskor sa hudobnostylovo diferencovali. Tym by sa

7 ,[The performance of the first type] produces a monotonous, rather hypnotic effect, since a very
short melodic line is repeated for each new text line of a song, and usually a community sings all
its ritual songs to one or possibly two melodies.“ KRADER, Barbara: Serbian peasant wedding
ritual songs : A formal, semantic and functional analysis. [Dizerta¢nd praca.] Harvard University,
1955, s. 623. (Preklad z anglického origindlu J. Vazanovd.)

8 CERIBASIC, Naila: Svadbene obredne i obi¢ajne pjesme u Rakitovici (Slavonska Podravina). In:
Narodna umjetnost, ro¢. 28, 1991, s. 87-141 (s. 100).

°  Tento koncept vychddzal z tedrie intondcie Borisa Asafjeva, rozpracovanom v praci Muzykalnaja
forma kak process (Moskva, 1930). K ruskym pracam o obradovych nédpevoch pozri: EVALD, Zi-
najda: Socialnoje pereosmyslenie znivnych pesen belorusskogo Poles’ja. In: Sovetskaja etnografi-
ja, ro¢. 5,1934,'s.17-39. MOZEJKO, Zinajda: Pesennaja kultura belorusskogo Poles ‘ja. Selo Tonez.
Minsk : Nauka i Technika, 1971, s. 70-79. JAKIMENKO, T. S.: O predvoshisc¢enii idei tipovyh
napevov obscej funkcii v statje N. A. Jancuka 1886 goda. In: Narodnaja muzyka : Istorija i tipo-
logija. Ed. 1zalij Zemcovskij. Leningrad : Leningradskij Gosudarstvennyj institut teatra, muzyki
i kinematografii imeni N. K. Cerkova, 1898, s. 105-115. POPOVA, Tatjana Vasilevna: Russkoje
narodnoje muzykalnoje tvorcestvo I. Moskva : Gosudarstvennoe muzykalnoe izdatelstvo, 1955, s.
120-121. VASILJEVA, E. E.: Muzykalnaja dramaturgija gdovskoj svadby : K probleme dinamiki
sootnosenija pesennyh zanrov. In: Muzyka russkoj svadby. Ed. A. V. Medvedev. Moskva : Komis-
sija muzykovedenija i folklora Sojuza kompozitorov RSESR, 1987, s. 48-53. MAZO, Margarita:
Wedding laments in North Russian villages. In: Music-cultures in contact: Convergences and colli-
sions (= Australian studies in the history, philosophy and social studies of music 2). Ed. Margaret
Kartomi and Stephen Blum. Sydney : Currency, 1994, s. 21-39 (s. 25). Podobny fenomén skimala
v Esténsku na ostrove Kihnu aj Ingrid Riiitel, podla ktorej sa 151 textovych typov svadobnych
piesni na tomto ostrove spieva iba na jeden typ melddie. Blizsie RUUTEL, Ingrid: Wedding songs
and ceremonies of the Kihnu island in Estonia. In: The World of Music, ro¢. 44, 2002, ¢. 3, s. 131-
151.

10 ZEMCOVSKTI]J, Izalij: Zanr, funkcija, sistema. In: Sovetskaja muzyka, 1971, ¢. 1, s. 24-32 (s. 24).
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vari dalo vysvetlit, preco tradi¢né piesniové ttvary, ktoré st pevne viazané na uréita
spevnu (najmi obradnu) prilezitost, zvyc¢ajne obsahuju archaické hudobnostylové
prvky a vykazuji menej hudobnotextovej jedine¢nosti, nez funkéne neviazané ttva-
ry. Viacvrstvovost funkcie zaroven vysvetluje moznu kontinuitu zanru - aj ked jeden
alebo viac funkénych aspektov zanikne v kontexte socidlnych a kultirnych zmien,
dany Zaner nemusi stratit svoju aktualnost, kedZe jeden funkény aspekt moze byt
nahradeny inym.

Svadobné noéty vo svojom autentickom tradi¢nom kontexte, teda odhliadnuc od
ich druhotnej existencie v ramci $tylizovaného folkléru, mozno dnes povazovat za
relikt pévodného tradi¢ného zvykoslovia, ktory e$te ako-tak prezil hlboké zmeny
v slovenskej fudovej kultare v 20. storo¢i. Dnes uz je najvyssi ¢as zamerat sa na do-
kladnt analyzu tychto zmien, ich vplyvu na sucasny stav hudobnych tradicii, ale
najmi na ich samotnd sucasna prezentaciu v novych kontextoch. Takato analyza
bude vSak sotva mozna bez predchadzajucej charakteristiky daného Zanru - v na-
$om pripade svadobnych ndt — a bez rekonstrukcie jeho postavenia v dvoch rovi-
nach: v rovine syntagmatickej (teda v $trukttre svadobného obradu) i v rovine para-
digmatickej (teda v systéme tradi¢nej dedinskej kultdry). Ak totiz chapeme tradi¢na
svadbu, vratane jej spevného repertoaru, ako systém zvykov a praktik zaloZzenych
na hierarchii viacerych funkcii a ich dynamickych savislosti, kde zmeny na jednom
stupni uréuju zmeny na dal$ich trovniach, potom rekonstrukcia funkcii daného
zanru v jeho pévodnom tradi¢nom kontexte pomoze osvetlit nasledné zmeny tak
v ramci Zanru samotného, ako aj v ramci svadobného obradu, ktorého je stiéastou.
Ak sa pritom zaroven priklonime k myslienke, Ze hudobnd prax nielen odrédza, ale aj
aktivne pomaha vytvarat, potvrdzovat, ba ¢asto aj spochybniovat ¢i menit jestvujtce
socialne vztahy a kultirne vZité predstavy,"! potom moze Strukturdlna a historicka
analyza funkcii hudobného Zanru spitne vysvetlovat i vyvin $irSieho spoloéensko-
kultdrneho kontextu.

O takdto rekonstrukeiu som sa pokdsila vo vyskume svadobnych nét ako si ich pa-
matali dedinski ludia na Slovensku, hlavne starsie zeny, ktoré ich este zazili ¢i priamo
interpretovali v povodnom kontexte tradi¢nej svadby pred druhou svetovou vojnou
a kratko po nej."?

"' Na tomto teoretickom vychodisku st zalozené viaceré nedédvne prace americkej etnomuzikold-

gie, napr.: RICE, Timothy: May it fill your soul : Experiencing Bulgarian music. Chicago; London
: University of Chicago Press, 1994. SUGARMAN, Jane: Engendering song: Singing and subjecti-
vity at Prespa Albanian weddings. Chicago : University of Chicago Press, 1997. COWAN, Jane:
Dance and the body politic in northern Greece. Princeton : Princeton University Press, 1990.
Terénny vyskum som uskutoc¢nila v rokoch 2000 az 2002 vo vybranych lokalitach Slovenska,
v ktorych bol ¢asty vyskyt fenoménu svadobnych noét dolozeny v etnomuzikologickych pracach
a zbierkach ludovych piesni. Boli to hlavne oblasti Tren¢ina, Ponitria a Hontu, Kystc a Spisa.
K tomuto materialu som pridala i vysledky predchddzajiceho vyskumu hudobnych tradicii chor-
vétskych Slovékov, ktori do Slavénie prichadzali hlavne z Kystic. Pozri: VAZANOVA, Jadranka:
K tradi¢nej hudbe Slovdkov v chorvatskej Slavonii. In: Slovenskd hudba, ro¢. 26, 2000, ¢. 3, s.
332-354. Primarne ziskany materidl z terénneho vyskumu som doplnila piesnovym materidlom
publikovanym v zbierkach a nahrévkach, ako aj materidlom z fondov Ustavu hudobnej vedy
SAV.
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1.2. Svadobné néty z pohladu tradi¢nych spevacok

Rozsiahle hospodarsko-spoloc¢enské zmeny, ktoré mali vyrazny vplyv na Zivot de-
dinského spolocenstva vratane $truktury a funkcii tradi¢nej rodiny, sa na Sloven-
sku postupne uskutociiovali uz od roku 1918. Azda najdolezitej$im faktorom tychto
procesov bola industrializacia, ktora uz od zaciatku 20. storocia a e$te rapidnejsie po
roku 1945 viedla na prevazne agrarnom Slovensku k celému radu demografickych,
ekonomickych, socialnych a kultarnych procesov, podstatne meniacich Zivotny $tyl
najma dedinského obyvatelstva. Priemyselny progres prirodzene viedol k urbaniza-
cii a k migracii dedinského obyvatelstva za pracou do miest, ale zaroven i k vymene
kultirnych hodnot a idei medzi dedinou a mestom. Ekonomicky pokrok zase pri-
niesol vda¢si vyber pracovnych miest s relativne rovnakymi prilezitostami pre muzov
i Zeny. Od roku 1948 isla ruka v ruke s industrializaciou i nasilna kolektivizacia,
ktora znacne narusila tak hospodarsku, ako aj kultdrnu kontinuitu tradi¢ného de-
dinského Zzivota. Tento vyvin viedol u nas az k zaniku rolnictva ako socialnej triedy,
a popritom i k utlmeniu az k zakrpateniu mnohych aspektov tradi¢ného socialno-
kultirneho systému dedinskej komunity.” Podstatne sa zmenilo socidlne postave-
nie Zeny a spolu s nim aj Struktura a funkcie tradi¢nej rodiny a rodinnych vztahov.
Prirodzene tak mnohé zo zvykov a obradov, ktorych tlohou bolo pdvodne zabez-
pecovat plynulé fungovanie komplikovanej hierarchie vztahov v ramci mnohoge-
neracnej rodiny (napr. prijimacie obrady nevesty po prichode do domu Zenicha),
stratili v novych spolo¢ensko-ekonomickych podmienkach svoj pévodny vyznam
- niektoré z nich celkom zanikli alebo sa postupne presunuli z pévodného kontextu
do sféry organizovaného folklérneho hnutia.

Svadobny obrad si v§ak v niektorych oblastiach Slovenska viac, v inych menej
uchoval svoj tradi¢ny charakter. A tak v kazdom pripade dodnes zostava najdole-
ZitejSou spevnou prilezitostou. Hoci sa tradi¢nd svadba v podobe spred roka 1945
stavala uz od $estdesiatych rokov zriedkavostou, vic¢sina svadieb konanych na dedi-
ne este stale obsahuje niektoré z povodnych tradi¢nych obradov spolu s tradi¢nym
spevom a tancom, kombinujic ich s modernymi mestskymi svadobnymi zvykmi.
Najcastejsie sa tradi¢né svadby v sucasnosti konaju najma v rodinach ¢lenov folklér-
nych suborov, ktori maju vyrazna zasluhu na udrziavani lokalnych tradicii nielen
prostrednictvom vystipeni na folklérnych pédiach, ale aspon scasti i v aktudlnom
kontexte realneho Zzivota.

KedZze svadobné noty a dalsie obradové piesne a tance stratili svoje pévodné
spojenie so $pecifickymi obradnymi fazami, hned na zaciatku vyskumu sa vynorila
otazka, do akej miery si Iudia uvedomuju ich existenciu a vyznam, a ¢i sa vobec
pojem svadobnych nét v povedomi tradi¢nych nositelov, najmi dedinskych Zien,
prekryva s vyssie spominanou charakteristikou tohto fenoménu u etnomuzikolégov.
V priebehu terénneho vyskumu, ktory som uskutoc¢nila v rokoch 2000 az 2002 vo
vybranych lokalitich Slovenska, moje informatorky zriedkakedy zacali rozpravat
o melodiach svadobnych piesni samy od seba. Ked som sa v$ak opytala na konkrét-

13 KOVAC, Dusan (ed.): Kronika Slovenska 2. : Slovensko v dvadsiatom storodi. Praha; Bratislava :
Fortuna Print & Adut, 1999, s. 331.
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nu svadobnu piesen, ktorej text Casto zarecitovali najprv bez spevu, ich odpovede
takmer vzdy viedli k obdobnej informécii. Va¢sina svadobnych piesni (pricom spe-
vacky pod piesfiami rozumeju texty piesni) sa spieva na jednu alebo na dve lokédlne
zname melddie, néty (nuoty, hlasy, arie), a tie su ¢asto odli$né od ndt, na ktoré sa
spievaju piesne inych zanrov.

S prekvapujtico detailnou charakteristikou svadobnych piesni a ich vztahu k inym
zanrom som sa stretla v Klubine na Kysuciach (obci, kde vtedy nejestvovala folklérna
skupina, ani sa tam nekonal etnomuzikologicky vyskum); informatorka (sedemdesiat-
ro¢na pani, vyborna spevacka) v tejto obci sama od seba pouzila termin svadebska
nuota. Pri opise jednej zo svadobnych faz a po zaspievani piesne druzi¢iek Zenicha pri
prichode po nevestu, poznamenala: ,tak na tu nuotu Setky tie svadebske pesnicki sa
spievavali“!* Ked som sa jej opytala, ¢i aj piesne k inym fazam obradu, ktorych texty mi
predtym len zarecitovala, sa spievali na ta ista melddiu, odpovedala, Ze sa spievali na
ta istd nuotu, avsak na inu nuotu sa spievali piesne pri krsteni dietata. Po chvili, ked mi
zaspievala dal$iu svadobnu piesen, znova dodala: ,,a to zas ta® V inej kysuckej dedine
informétorky poznamenavali, Ze ,,svadebske su Setky na jedno kopito™:

Lucne sa spievali vonku, to krasiie znielo... Prva zacala visoko, potom druhi a treti hlas
tahal, krasne to bolo. A boli Selijaké, tie nuoty. Len svadebske a krstinové, tie sa vzdi na
jednu spievali. (Klubina, 20. jula 2001)

Tieto komentare zien k melodickej stranke svadobnych a inych piesniovych Zanrov
obsahuju v sebe zaujimavy paradox. Na jednej strane poukazuju na vkusové preferen-
cie ludovych spevacok, kedze uprednostiiuji melodickt réznorodost a hudobnostruk-
turalne zloZitejsie Gtvary pred monoténnostou a jednoduchostou. Na druhej strane
vSak dokazuju, Ze este aj v sicasnosti, ked by sa uz zdalo, Ze nepisané normy tradi¢-
ného repertoaru st uplne uvolnené ¢i zabudnuté, si spevacky uvedomuju silu tradi-
cie, ktora predpisovala interpretdciu tychto piesni na jednu a ta istd lokdlnu melddiu.
Mozno teda predpokladat, ze svadobné noéty boli v minulosti natolko dolezité a ich
miesto v svadobnom obrade také vyznamné, Ze nebolo mozné svadobnu nétu v danej
faze obradu lubovolne nahradit inou piesniou alebo ju vynechat zo svadobného reper-
toara."” Ked dame obidva aspekty komentarov informatoriek do vzéjomnej suvislosti,
natiska sa otazka, ako je mozné, Ze tieto relativne jednoduché, ¢asto az monoténne
melddie nielen prezili popri inych piesiiach bohatého svadobného repertoaru, ale sa
v ludovom povedomi dokonca stali i synonymom pre obradné svadobné piesne.

V tomto zmysle sa chapanie svadobnych not u ich pévodnych nositelov pre-
kryva s definovanim tohto fenoménu u etnomuzikolégov, ba dokonca pomaha
definovat aj kategoriu ,,skutoénych® svadobnych piesni. Totiz poévodna diferenci-
acia zanrov svadobného repertodru u tradi¢nych nositelov na svadobné (svadeb-
ské, veselské) a tie, Co sa spievaju hocikedy (Selijaké), je analogicka so Zanrovou
typoldgiou folkloristov, ktori rozli$uju medzi obradnymi piesniami - teda takymi,

1 Klubina, 20. jila 2001.

* K podobnym zaverom dospeli aj etnomuzikolégovia skimajuici bulharské, srbské, a bieloruské
svadobné piesne. Pozri napr.: KAUFMAN, B’lgarskata svadbena pesen, Ref. 5. KRADER, Ref. 7.
MOZEJKO, Ref. 9.



14 Jadranka VazZanovéa

ktoré sa viazu na konkrétny obradovy moment svadby - a neobradnymi piesiiami,
¢iZe piesniami neviazanymi na $pecificky obrad. Najcharakteristickej$im aspektom
obradnych svadobnych piesni je ich bezprostredny vztah k danému momentu,
ktory sa prejavuje najmé prostrednictvom textovej sémantiky. Na druhej strane
je vztah funkéno-poetickej zlozky voc¢i hudobnym aspektom otvoreny a tazko po-
stihnutelny. AvSak prave tento vztah reflektuji tradi¢ni nositelia tym, Ze identifi-
kuju typicky svadobné piesne prostrednictvom napevu, teda aplikuju pri funkéno-
sémantickej kategorizacii repertoaru melodické (hudobné) hladisko. Nasledujtca
tabulka (¢. 1) poskytuje prehlad Zanrového rozlienia piesni, ktoré sa spievaju na

Tabulka & 1: Zanrova diferencidcia piesni, ktoré sa spievajti na svadbe, reflektujtica kritérid a termi-
noldgiu tradi¢nych nositelov (kurziva).

zaner Svadobné piesne :

funkcia Obradné Neobradné
spievaju sa v §pecifickych Spievaja sa v 'ubovolnych
momentoch svadby momentoch svadby
svadebské
prilezitost'ou viazané l l prilezitost'ou neviazané
prekaracky Selijaké
Zartovné hocikedy
maradiky
poharkové
e na individualne na lokalnu
melédia ’ napevy ‘ ’ svadobnii nétu

Tradi¢né terminy:
nuota, hlas,
melodia, aria

interpreti zeny Zeny muZi a Zeny muZi a Zeny
spolu alebo zvlast’ spolu alebo zvlast’
inStrument. ziaden Ziaden so sprievodom so sprievodom
sprievod alebo bez neho alebo bez neho

tradi¢nej dedinskej svadbe, pricom reflektuje typologické kritéria tak etnomuziko-
légov, ako aj tradi¢nych nositelov.

Uvediem este jeden aspekt reflexie svadobnych nét u fudovych spevacok, tentoraz
z vychodného Slovenska, z regionu dolného Spisa. Napriek tomu, Ze svadobny reper-
toar na Spisi je ovela roznorodejsi nez na Kysuciach, aj tu majua svadobné obradné
piesne spievané na jednu lokdlnu melddiu, ktort tu volaju hlas, dolezité miesto. Spe-
vacka v Jaklovciach mi zaspievala piesen, ktoru si ,vymyslela®, resp. ako sama vysvet-
lila, vybrala si k textu znamu melddiu, ¢o sa jej hodila k vymyslenym slovam. Piesen
nebola svadobnd a jej ndpev bol zndmou vychodoslovenskou melddiou. Na otazku,
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¢i je mozné k svadobnym piesnnam vymyslat si alebo vyberat si akukolvek melddiu,
informatorka jednozna¢ne odpovedala:
V svadobnich sa fiemohlo menit, to bol Ien toten jeden hlas. Tu v Jaklovciach sme mali

svoj. Napriklad, Jaklovce a Velky Folkmar st len dva kilometre. Oni mali podobni [hlas],
ale trogka ini. Tak ked sa i$lo Cepit, mi spievame:'®

J
e
© F—r—F—¥ f —r f
Kel ce bu-du de - pit, ket ce bu-du e - pity ke - kaj
fi K I \
F . ; == I ]
= = = t o —— t H
Fem t za ree, ku - kaj Fem ti  za pec.
Tak je tu a ve Folkmaru spievaji podobrie, ale inac:'”
g . ! . : b . 1 —
TPl
A FF T ¥ ¥ T
Kat ce bu-du ge - pily ket ce  bu - dun ée - pil, ku - Kkaj
§ —h — ; ; f —t n
r I 1Y | . - T r 3 T I J b | ] T T F 3 n
Ei= PP e * 1
[y 4 14 L r ¥ F
Fem i za pee, ku - kaj Pem i za pec.

A to boli Ien svadobné. No boli aj iné pesnicki na svadbe, ale tie svadobné sa spievali
len pri obradoch, ked ¢epili, alebo ked bol redovi, alebo ked sa islo do kostola. To ked
hrali do kola, alebo ked cigani hrali ve dvore, kazdi spieval jakd mu pri$la na rozum.
(Jaklovce, 23. jala 2001)

Uvedené komentare Zien-spevacok nielen dokazuju existenciu fenoménu svadob-
nej ndty vo vedomi tradi¢nych nositelov, ale naznacuju aj niekolko aspektov fungova-
nia tohto javu v tradi¢nej ruralnej kultare. Po prvé, na rozdiel od inych piesni svadob-
ného repertoaru melédie obradnych piesni nemozno Iubovolne zamienat ¢i vymyslat
si ich. Po druhé, svadobné noéty sa vo vedomi spevakov spdjali s obradnymi fazami
svadby. Po tretie, fudia rozlisuju ,,svoju“ lokalnu svadobnt melddiu aj vtedy, ked je iba
nepatrnym variantom melddie susednej dediny ¢i dedin. Hoci sa konkrétna svadobna
ndta moze pre neclena tradi¢ného spolocenstva zdat totozna s melédiami inych dedin
alebo naopak, variacie lokalnej svadobnej néty sa mézu zdat natolko vyrazné, Ze ich
vnimame ako odli$né meléddie, ale pre ¢lenov danej komunity funguje svadobna nota
ako symbol ich svadobnych tradicii, a tiez ako symbol lokalnej identity. Prave v tomto
zmysle mozno svadobnt nétu chapat podla definicie Alice Elschekovej ako lokélny
»hudobny symbol, ktory ¢lenom danej ruralnej komunity a jej okoliu i bez textu ozna-
moval, Ze sa kond svadba.’®

' Svadobny hlas z Jakloviec (Spi$). Nahrala a zapisala J. Vazanova v Jaklovciach 23. jila 2001.

17 Svadobny hlas z Velkého Folkmara (Spis), spievali Zeny v Jaklovciach. Nahrala a zapisala J. Vaza-
nova 23. jula 2001.

18 ELSCHEKOVA, Functions and Transformational, Ref. 3, s. 43. Tvrdenie bieloruskej etnomuzikolo-
gi¢ky Zinajdy Mozejko, podla ktorej je variacia ritualneho nédpevu danej komunity mozn4 len do tej
miery, nakolko komunita akceptuje vysledny variant ako nezmeneny a splfiajiici illohu symbolu, tak-
tiez koresponduje s Elschekovej definiciou a mojimi pozorovaniami. Pozri: MOZEJKO, Ref. 9, s. 70.
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Okrem naznacenych hypotetickych aspektov, ktoré vyplyvaji z postrehov informa-
toriek a vztahuju sa uz iba na minulost, komentare Zien prezradzaju aj mnohé dalsie
nahlady dedinského spolocenstva na viacero problémov. K nim patri, napriklad, ludo-
va hudobno-zanrova terminologia, spevné prilezitosti v minulosti v porovnani s pri-
tomnostou, estetické kritéria hodnotenia svadieb v minulosti a v si¢asnosti, motivacia
uchovavat si svoje piesiové tradicie, kritérid vyberu piesiiového repertodru, sposoby
odlisovania tradicii svojej dediny od okolitych dedin, ako aj pohlady na zmeny tychto
aspektov v priebehu 20. storocia. Ak este svadobné noty pocut spievat, objavuju sa
dnes aj mimo ritudlneho kontextu, napriklad pocas svadobnej zabavy. Je vsak isté, Ze
ich miesto a vyznam v tradi¢nej svadbe podliehali najmi za poslednych pétdesiat ro-
kov kultirno-spolo¢enskym zmenam, ktoré mali vplyv na postupnu redukciu obrado-
vych momentov. Vysledky analyzy tychto ritualnych faz v kontexte ich sémantického
spojenia s textami, na ktoré sa svadobné ndty najcastejsie viazali, by mali v nasleduju-
cej Casti prispevku priviest k definovaniu dal$ich hypotetickych funkcii, ktoré mohli
tieto melddie povodne plnit nielen v ramci svadobného ceremonialu, ale aj v $irSom
kontexte tradi¢nej kultury slovenskej dediny.

I1. Spolocensky a kultirny kontext tradi¢nej slovenskej svadby
a uloha Zien v udrziavani dedinskych tradicii

V kultarach, ktoré boli zaloZzené na agrarnych formdch existencie a boli zavislé od
urodnosti pddy a zivotaschopnosti rodiny, svadba ako symbol potvrdenia kontinuity
Zivota predstavovala jednu z najdélezitejsich udalosti celej komunity i Zivota kazdého
jej jednotlivého ¢lena. Svadba ako jeden z ritudlov prechodu predstavuje sled obradov,
ktoré sa v jednotlivych kultirach lisia formou i vyznamom. Tradi¢na dedinska svadba
na Slovensku, podobne ako aj v inych oblastiach strednej a vychodnej Eurdpy, sa vyvi-
jala ako zlozity kultarny akt, ktory v sebe obsiahol zakladné prvky spolocenskej reality,
ako aj pravidld Iudského spoluzitia nevyhnutné pre normélne fungovanie dedinského
spolocenstva. Pritom hudba, spev a tanec hrali v tejto mnohovyznamovej udalosti od-
jakziva nepostradatelnu ulohu.

Ak zlozita $truktura socialnych vztahov v patriarchdlnom dedinskom spoloc¢enstve
preduréovala jej jednotlivym ¢lenom nerovnaké ulohy a postavenie, svadobny obrad
formaélne vyjadroval vnatorny konflikt medzi principmi konania, ktoré tradi¢na kul-
tura predurcovala, a individualnymi pocitmi jeho protagonistov, najma nevesty. Kedze
manzelstvo prindsalo vyraznejsie zmeny do Zivota nevesty nez Zenicha, v minulosti
bola a dodnes zostdva postava nevesty obsahovym jadrom jednotlivych svadobnych
ritudlov i vi¢siny svadobnych piesni. Preto v mnohych kultarach sveta nie nahodou
boli a st aktérkami véacsiny ritudlov a nositelkami obradnych piesni najmé zeny. Pra-
ve ony vyslovovali prostrednictvom svadobnych obradov a s nimi spojenych piesni
zakladné spolocenské a moralne hodnoty patriarchélnej dedinskej komunity, a tak
ich sprostredkavali nasledujicim generaciam.

Preto vari i svadobné noty treba chapat v kontexte troch navzéjom prepojenych
fenoménov: po prvé, vyvijali sa ako organicka sucast tradi¢nej dedinskej kultary; po
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druhé, predstavuji a symbolizuji svadbu ako najddlezitej$iu obradnu slavnost tejto
kultury a po tretie, takmer vylu¢ne patria k Zenskému vokalnemu repertoaru. Kedze
sa charakteristike druhého fenoménu budem venovat v dalsej casti prispevku, tu sa
aspon v kratkosti zameriam na zakladné aspekty slovenskej ruralnej kultury a na po-
stavenie Zeny v jej systéme a tradiciach.

Socidlne a kultturne korene slovenskej dediny na zaciatku 20. storocia boli neroz-
lu¢ne spité s rolnictvom. Tradi¢né agrarne hospodarenie sa vyznacovalo sebesta¢nos-
tou, viacticelovostou a prosperitou, ktora bola zavisla nielen od réznorodych spdsobov
vyuzivania pody, ale aj od systému a organizacie rodiny, ktord plnila viaceré ulohy
zasobovania a produkcie.” Prosperita agrarnej ekonomiky sa zakladala na pocetnosti
pracovnych sil v rodine, na sposobe delby prace v domacnosti a na tradi¢nych hodno-
tovych kritériach rolnickej komunity, kolektivite a reciprocite. Roz$irena patriarchalna
rodina, ktora zabezpecovala biologicku a kulturno-socialnu reprodukciu spolocenstva,
tvorila tak az do prvej polovice 20. storoc¢ia zakladnt bunku dedinskej komunity.?°
Tieto ddlezité funkcie rodiny, plynuly tok udalosti agrarneho roka a zivotného cyklu,
ale aj pocit bezpe¢nosti a istoty dedinského spolocenstva pomahal udrziavat vysoko
organizovany systém kalenddrnych a rodinnych obradov, ktory bol preniknuty prin-
cipmi patriarchalneho systému.

Na tomto mieste by som sa aspon letmo dotkla témy, ktora sa za poslednych
dvadsat rokov stala najmi v americkej vede jednym z dominantnych aspektov $tudia
kultdrnych fenoménov vratane hudobnej praxe, a tou je tzv. rodové §tudium (gen-
der studies). Napriek zjavne asymetrickému vztahu medzi muZzom a Zenou povazuju
rodové rozdiely predstavitelia dedinského spolocenstva na Slovensku skor za priro-
dzené a navzijom sa doplnajtce, nez za protikladné.”' Navyse, v kontexte dedinskych
tradicii na Slovensku, ako aj v inych oblastiach stredovychodnej Eur6py, identifikaciu
rodu (gender) nemozno chapat len v zmysle kultirne vykonstruovanych dichotomic-
kych kategdrii Zeny a muza, lez ako vysledok zlozitej Struktiry socialnych identit a ve-
kovo-genera¢nych kategérii, ktoru zastre$uje patriarchdlny systém.? Pri uzatvarani
manzelstva sa ¢lenovia oboch rodov v dedinskom spolocenstve identifikuji s novymi
ulohami: manzelky/manzela, nevesty/zata, Svagrinej/$vagra, svokry/svokra. Tradic¢-
ny svadobny obrad odraza a rekonstruuje tento systém socialno-kultarnych funkcii
a identit, ale zaroven i formalne potvrdzuje, ba az oslavuje proces ich zmien.

1 OBREBSKI, Joseph: The changing peasantry of Eastern Europe. Ed. Barbara Halpern a Joel Hal-

pern. Cambridge : Schenkman Publishing Company, 1976, s. 42.

Rozsirend patriarchdlna rodina pozostavala z tychto ¢lenov: otec a matka, ich Zenati synovia

s manzelkami a slobodné deti. Pozri heslo ,,patriarchalna rodina“ v Encyklopédii ludovej kultiiry

Slovenska (Ed. Jan Botik a Peter Slavkovsky. Bratislava : Veda, 1995).

Pozri: JAKUBIKOVA, Kornélia: Pohlavnd a vekové diferencidcia v svadobnych oby¢ajoch na Slo-

vensku. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 38, 1990, ¢. 1-2. s. 19-27. Pozri tiez: WRAZEN, Louise: Men

and women dancing in the remembered past of Podhale Poland. In: The Anthropology of East

Europe Review, ro¢. 22,2004, ¢. 1, s. 145-154. Rozhovory s informétormi po¢as mojho terénneho

vyskumu Jakubikovej vysledky potvrdzuja.

2 Pozri tiez: JAKUBIKOVA, Kornélia: ,Gender study* a etnoldgia. In: Zena z pohladu etnoldgie. Ed.
Hana Hl6skova a Milan Le$c¢ék. Bratislava : Prebudena piesen, 1998, s. 8-13.
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Napriek tomu, Ze vo verejnej sfére patriarchalneho zriadenia predstavoval otec hlav-
nu autoritu a hlavu rodiny, v sikromi domacnosti ¢asto dominovala matka (¢i svokra).?
Mozno povedat, Ze sikromny domaci svet bol doménou Zzien, ktoré v rozsirenej rodine
(zahrnujucej spolo¢ny Zivot niekolkych generécii) boli printitené navzdjom medzi sebou
komunikovat a podliehat jedna druhej podla tradi¢ného poriadku a noriem spravania sa.*
Napokon i zodpovednost za vychovu dcéry a jej pripravenost na tlohu manzelky a nevesty
mala skor matka nez otec. Podobne v manzelovej rodine podliehala nevesta priamo svok-
re, s ktorou bol vztah ¢asto poznaceny strachom, az nevrazivostou.” Na zéklade tychto
pozorovani mozno azda konstatovat, Ze mocenska tiloha otca sa v spolo¢enskom vedomi
chapala kanonicky, formalne, symbolicky a bola viac predstavovana, nez skuto¢na, zatial
¢o tloha matky ako uskutoénovatelky a ochrankyne tradi¢ného poriadku v rodine bola
okam?itd, prakticka a skuto¢nd. A tak matka, hoci bola svojmu manzelovi aj podriadena,
zohravala v manzelstve ilohu ,,nastroja“ patriarchalneho zriadenia. Tradi¢na svadba, ktord
reprezentovala a odrazala vo vicSine svojich obradov a zvykov patriarchalny systém a pat-
rilinearitu, je toho presved¢ivym dokazom.

Utast Zien vo vykonavani najdéleZitejsich svadobnych zvykov sa spajala so zdkladnou
funkciou tradi¢nej svadby, ktorou bol v kontexte patriarchalneho spolocenstva akt plynu-
1ého zaclenenia nevesty do rodiny Zenicha.?® Gail Kligman, ktorej interpretativna analyza
postavenia zien v rumunskych tradi¢nych obradoch mi dala vda¢né podnety ku koncep-
tualizacii ulohy Zien v slovenskej tradi¢nej svadbe, vysvetluje nielen komplexné postavenie
nevesty v rodine a v spolocenstve, ale zaroven pontka aj odpoved na otdzku, prec¢o bola
nevesta tstrednou postavou va¢siny svadobnych zvykov a predmetom textov vac$iny sva-
dobnych piesni:

#  Pojem patriarchdlneho systému pouzivam v stlade s pracami tychto autorov: WALBY, Sylvia:

Theorizing patriarchy. Oxford, UK; Cambridge, USA : Blackwell, 1990. KLIGMAN, Gail: The
wedding of the dead. Ritual, poetics, and popular culture in Transylvania. Berkeley; Los Angeles
: University of California Press, 1988. SUGARMAN, Ref. 11. Ku $pecifikdm patriarchitu na Slo-
vensku pozri tiez: Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska, Ref. 20.

2 Pozri: KLIGMAN, Ref. 23, s. 75, 198.

»  Mnohé texty svadobnych piesni a prekdraciek, spievanych najma pri prichode nevesty do domu
Zenicha a pocas jej prijimacich obradov v dome Zenicha, zobrazuju vztah medzi nevestou a svok-
rou velmi explicitne, ¢asto az hyperbolicky. Ku konkrétnym prikladom pozri 4. ¢ast tohto pri-
spevku.

% Nedéavno publikované §tudie o Zenskych piesniovych zanroch vychodnej Eurdpy potvrdzuju klu-
¢ovu ulohu Zien v pestovani a zachovavani obradov Zivotného cyklu. Pozri: KLIGMAN, Ref.
23. SHEHAN, Patricia: Balkan women as preservers of traditional music and culture. In: Wo-
men and music in cross-cultural perspective. Ed. Ellen Koskoff. New York : Greenwood Press,
1987, s. 45-53. PETROVIC, Ankica: Women in the music creation process in the Dinaric cultural
zone of Yugoslavia. In: Music, gender, and culture. (= Intercultural Music Studies 1) Ed. Susanne
Ziegler and Marcia Herndon. Wilhelmshaven : Florian Noetzel Verlag, 1990, s. 71-84. RUUTEL,
Ref. 9. MAZO, M.: Stravinsky s Les Noces and Russian village wedding ritual. In: Journal of the
American Musicological Society, ro¢. 43,1990, ¢. 1, s. 99-142. CZEKANOWSKA, Anna: Towards
a concept of Slavonic women s repertoire. In: Music, gender, and culture. (= Intercultural music
studies 1) Ed. Susanne Ziegler and Marcia Herndon. Wilhelmshaven : Florian Noetzel, 1990, s.
57-70. HLOSKOVA, Hana - LESCAK, Milan (eds.): Zena z pohladu etnoldgie. Bratislava : Ka-
tedra etnoldgie Filozogickej fakulty UK; Slovenskd ndrodopisna spolo¢nost pri SAV; Prebudena
piesen, 1998. URBANCOVA, Hana: Trdvnice - liiéne piesne na Slovensku : Ku genéze, Struktiire
a premendm piestiového Zdnru. Bratislava : Academic Electronic Press, 2005.
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Manzelstvo prinasalo v dosledku patriarchdlneho spolocenského systému
(a preferencie patrilokdlneho byvania), najradikalnej$ie zmeny prave do Zivota nevesty.
Preto sa svadobné obrady ststreduji na postavu nevesty a na akdsi verejnu rekonstruk-
ciu jej socidlneho postavenia v ramci socidlno-kultirneho prostredia, v ktorom domi-
noval muzsky princip. Svadba zd6raznuje normativne spravanie... [a preto] sa vyznam-
nym spdsobom dotyka Zenskej kolektivnej identity. Svadba poskytuje Zendm prilezitost
verejne komentovat svoju Zensku identitu a zdroven pripravovat nevestu na jej novy
podradeny status a ulohu.”

Protikladny charakter postavenia nevesty ako simultanne ddleZitej (v svadobnom ri-
tuali) i podradenej (v kontexte patriarchalnej rodiny) mozno chapat prostrednictvom
konceptu patrilinearneho paradoxu,? podla ktorého socidlny systém skupiny na jednej
strane zamieta formdlnu existenciu Zien (kedZe ony nepochadzaju z muzovho rodu, len
sa dodato¢ne k nemu pridruzuju), na strane druhej je tento systém od Zzien zavisly. Preto
je dolezité, aby prichadzajuci clen, t. j. nevesta, nepdsobil destruktivne voci organizacii,
solidarite, pokracovaniu ¢i rastu domacnosti.

Svadobné piesne, ktoré spievali hlavne Zeny, tieto myslienky vyjadrovali a zdoraziiovali.
Vyndra sa vSak otazka, preco boli prave Zeny, a nie muzi hlavnymi vykonévatelmi obra-
dov Zzivotného cyklu. Kligman poukazuje na skuto¢nost, Ze ,ritudl ako symbolicky akt je
stcastou protikladnej reality a tym, Ze oslovuje pravidld a normy sformulované spolocen-
stvom, predpisané a vzorové modely spravania sa, ritudl ,vnucuje dominantny postoj voci
paradoxnym aspektom skuto¢nosti“? Paradoxom vsak zostava, Ze Zena, aj napriek tomu,
ze stala v patriarchalnom systéme v podriadenom postaveni vo¢i muzovi, bola zaroven
povinna byt zakladnym nositelom hodnoét tohto systému. Avsak mozno prave tento navo-
nok paradoxny aspekt ma za nasledok jedine¢nost a nevyhnutnost tcasti Zien na obradoch
zivotného cyklu - patriarchélny obraz Zeny, ktory stelesnovali, totiz z vac¢siny ich aktivit,
vratane spevu a vykonavania svadobnych oby¢aji, doslova vyzaroval.

V tomto zmysle mozno svadobné piesne, ale najméi svadobné noty, ktoré spieva-
li Zeny, chapat ako obradny Zaner, prostrednictvom ktorého sa patriarchalny systém
reflektoval a reprodukoval komunitou tak explicitne v piesniovych textoch, ako aj
symbolicky v melodickom materiali s ritualnymi vlastnostami (ako napr. opakovanie,
archaickd hudobnd $truktura a $pecifické miesto v obrade). Svadobné néty tak mohli
pomahat uvoliovat napdtie a protiklady patriarchalneho zriadenia.

III. Obradné momenty sprevadzané spevom svadobnych not

Slovenska tradi¢nd svadba sa vyvijala ako jedna z vetiev slovanského svadobného
obradového komplexu, ktorého zédkladné koncepéné pramene vyrastali z rolnicke-
ho sveta, jeho ruralneho hospodérenia a patriarchdlneho spolocenského zriadenia,
z jeho agrarnych a kultovych tradicii i z jeho ustavi¢ného usilia o zabezpecenie kon-

¥ KLIGMAN, Ref. 23, s. 75. (Preklad z anglického origindlu J. Vazanovd.)

*#  DENICH, Bette S.: Sex and the power in the Balkans. In: Women, culture, and society. Ed. Michel-
le Zimbalist Rosaldo and Louise Lamphere. Stanford : Stanford University Press, 1975, s. 243-262
(s. 251). KLIGMAN, Ref. 23, s. 42.

2  KLIGMAN, Ref. 23, s. 10.
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tinuity Zivota a hospodarskej prosperity. Vsetky ritudly, zvyky a svadobny folklor
- vratane piesni, tancov, obradovych re¢i a vin$ov - sa viedli tymito zakladnymi
myslienkami, ako aj primarnym ciefom slovanskej svadby, ktorym bolo zbliZenie
a splynutie dvoch odli$nych rodov (najma prostrednictvom svadobnej hostiny a vy-
menou svadobnych darov) a obradovo-pravne potvrdenie novych spolocenskych
vztahov, ako i zmeny socidlneho a biologického stavu nevesty a zenicha.*

Kedze uz boli jednotlivé fazy slovenskej svadby dokladnejsie dokumentované v et-
nografickych i etnomuzikologickych pracach,® v nasledujucej ¢asti sa obmedzim len
na osvetlenie tych obradovych momentov, ktoré si moje informatorky pamatali a iden-
tifikovali ich v suvislosti s interpretdciou svadobnych nét. Informacie spevacok, dopl-
nené archivnym a publikovanym materidlom funkéne viazanych svadobnych piesni,
ktoré sa v jednotlivych lokalitach spievali na jednu melddiu, poskytuju takyto obraz:

I.  predsvadobny veler, rozliicka nevesty/zenicha, priprava pierok;
II. cestou po nevestu;

III. pred domom nevesty;

IV. ked nevesta odchadza z rodi¢ovského domu;

V. cestou do kostola;

VI. po sobasi, cestou spit k domu nevesty alebo zenicha;
VII. pred domom Zenicha, zvitanie so svokrou;

VIIL svadobna hostina, veselie;

IX. snimanie party;

X. cepcenie;

XI. tanec s nevestou;

XII. pri odchode zo svadby;

XIII. pri prenasani svadobného rtcha nevesty.

Napriek tomu, ze obradové aspekty slovenskej svadby, ako aj vyznamové spojenie
jednotlivych obradnych faz s piesniovym repertodrom sa explicitne vyjadruje najma
v textoch svadobnych piesni, pokdsim sa ukazat, Ze aj fenomén svadobnej néty (teda

® K charakteristike slovanskej svadby a funkénej analyze jej jednotlivych zloZiek pozri blizie:
KOMOROVSKY, Jan: Tradi¢nd svadba u Slovanov. Bratislava : Univerzita Komenského, 1976, s.
279. SOKOLOYV, Jurij Matveevi¢: Russian folklore. Ang. preklad Catherine Ruth Smith. New York
: Macmillan, 1950 [1941], s. 203. KRADER, Ref. 7.

31 Pozri: JAKUBIKOVA, Kornélia: Sti¢asné vyvojové tendencie Goralskej svadby na Orave. In: Sva-
tebni obfad : Soucasny stav a promény. Ed. Véclav Frolec. Brno : Blok, s. 150-155. HORVATHO-
VA, Emilia: Zvyky pri svadbe a narodeni dietata vo Velkej Lesnej. In: Slovensky ndrodopis, ro¢.
18, 1970, s. 61-90. HORVATHOVA, Emilia: Das volkstiimliche Brauchtum : Hochzeitsbriuche.
In: Die slowakische Volkskultur : Die materielle und geistliche Kultur. Ed. Emilia Horvathova,
Viera Urbancova. Bratislava : Veda, 1972, s. 195-203. Piesniovému repertoaru slovenskej svadby,
jeho funkcidm, formdm a druhom, ako aj prehladu prac o svadbe a svadobnych piesnach sa
najdokladnejsie u nas venovala Alica Elschekova. Okrem jej vys$sie citovanych prac pozri tiez:
ELSCHEKOVA, Alica: Svadobné ndty a svadba. In: Rytmus, ro¢. 35,1987, ¢. 5, 5. 16-18. ELSCHE-
KOVA, Alica: Svadobné piesne v slovenskej folklérnej tradicii. In: Lidovd piseri, hudba a tanec
: Misto, funkce, promény. Sbornik ptizpévki ze 16. etnom. seminare, Jihlava, September 1986.
Eds. Dusan Holy, Andrej Sulitka. Brno : Krajské kulturni stiedisko, s. 97-109. Pozri tieZ: BURLA-
SOVA, Ref. 3; URBANCOVA, Pieseni a obrad, Ref. 3; VAZANOVA-HORAKOVA, Ref. 3.
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Tabulka ¢. 2: Vyskyt spievania svadobnych not v jednotlivych fazach svadby vo vybranych lokalitach
Slovenska a severného Chorvatska.

Dediny s vyskytom svadobnych
not (v percentach)
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Obradné fazy

pouzivanie jednej lokalnej melddie v ritudlnych momentoch) korespondoval so za-
kladnymi koncepénymi principmi slovenskej i slovanskej tradi¢nej svadby.

Ako naznacuje tabulka ¢. 2, porovnavacia analyza a vyhodnotenie existencie feno-
ménu svadobnych nét a ich spievania v $pecifickych momentoch tradi¢nej svadby vo
vybranych lokalitdch Slovenska a severného Chorvatska ukazali, ze svadobné noty sa
najéastejsie spievaju v priebehu prvej polovice svadobnej ceremonialu (po fazu VIII,
t. j. po svadobnu hostinu) vratane momentov presunu svadobného sprievodu medzi
jednotlivymi miestami konania svadby, niekedy nazyvanych i po ceste alebo cestou (ces-
tou po nevestu, cestou do kostola a z kostola, cestou k domu Zenicha a pod.). Pokial
sa spojenie svadobnych not s klu¢ovymi obradovymi momentmi, akymi st rozlicka
nevesty, privitanie sa so svokrou, snimanie party ¢i ¢eplenie, zda byt vzhladom na ich
predchddzajice definovanie ako jadra Zanru svadobnych piesni viac-menej prirodze-
né, zaujimavy je ich vyskyt prave pocas faz presunu svadobnych hosti.*

Spev pocas tychto momentov mozno interpretovat jednoducho ako vyplnenie
¢asu medzi pravno-obradovymi zvykmi a ritudlmi, ked sa svadobny sprievod presuva
z jedného miesta na druhé. Rytmicko-metrické prvky svadobnych not, pozostavajice
z pravidelného metra a zvycajne interpretované v miernom tempe alebo v parlando
$tyle, koresponduju s chodzou. To napokon jasne komentuju aj texty piesni, ktoré sa
v tychto momentoch najcastejsie spievaji, ako napriklad Ideme, ideme, chodricka rie-
vieme; UZ ideme z doli, pokrivajte stoli; Sveti Mikuldsu, Zehnaj cestu nasu, ved mi uz
ideme k svetému sobdsu; Otvdrajte dvere, novotnd rodina, zdaleka ideme, veru ndm je

3 Zmienky o sprevdadzani momentov presunu svadobného sprievodu prave spevom svadobnych

piesni na jednu ¢i dve lokdlne melddie nachddzame uz v historickych etnografickych pracach
z konca 19. storocia, napr. v opisoch svadby Kristofa Chorvéta. Pozri: CHORVAT, Kristof: Slo-
venskd svadba. In: Slovenské pohlady, 1895, ¢. 15, s. 518-28, 577-94, 652-71, 698-710; a 1896, ¢.
16, s 39-46, 113-25. Naila Ceribasi¢ vo svojej studii o svadobnych piesniach v chorvatskej Raki-
tovici takisto upozoriluje na pouzivanie svadobnej melddie, na svatovski glas, ktort este v 80. ro-
koch 20. storocia spievali starsie Zeny ako takzvant poputnicu (put = cesta), t. j. melddiu spievant
cestou k nevestinmu domu, do kostola, ako i k domu Zenicha. Pozri: CERIBASIC, Ref. 8.
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zima... Prave tieto texty (v nareCovych variantoch) st roz$irené po celom Slovensku
a v jednotlivych dedinach sa spievaju, prirodzene, na lokalnu svadobnt n6tu.*

Ak je funkciou piesni spievanych po ceste pocas presunov svadobného sprievodu
len ¢ire vyplnenie ¢asovych medzier medzi jednotlivymi ritudlnymi aktmi, vynara sa
otazka, preco tieto piesne tradi¢ni nositelia oznacujti ako obradné. Co robi momen-
ty, ktoré sprevadzaju, ritudlnymi? Nazdavam sa, nadvizujic na predchadzajuce avahy
o funkcii svadobnych noét ako hudobného symbolu, ¢i symbolu lokalnej identity, Ze
tieto obradné melddie pri sprevadzani prechodnych féz vo svojej emblematickej pozi-
cii, asociujicej vo vedomi svadobnych hosti ich prislusnost k lokalnej svadobnej tra-
dicii, prispievali zaroven aj k ritualite tychto momentov, respektive k vnimaniu tychto
faz ako ritualnych. Popri tlohe hudobného symbolu lokélnej svadobnej tradicie v§ak
mozno uvazovat aj o dal$ich délezitych funkciach svadobnych noét, a tymi st prepo-
jenie jednotlivych udalosti svadobnej sekvencie do zmysluplného celku, ako aj zabez-
pecenie kontinuity a plynulého prechodu z jedného momentu ¢i ritudlneho aktu do
druhého. Uvazujme teda o takto formulovanej funkcii skimanych melddii v kontexte
van Gennepovej tedrie o prechodovych ritudloch.*

Prechodové ritualy sprevadzaju zmenu socialneho a biologického stavu, akou
st narodenie, svadba, umrtie, ale i prijatie jednotlivcov do vekovych ¢i profesijnych
skupin. Prechodovy ritudl sa sklada z troch faz: odlucenia (separacie), pomedzia
(limindlneho $tadia) a prijatia (integracie). Dve hrani¢né §tadia predstavuju odla-
¢enie od povodného stavu, rodiny a socidlneho prostredia, ktorého bol jednotlivec
¢lenom, a zaclenenie sa do nového stavu, rodinného a socidlneho spolocenstva.
Hrani¢na fazu medzi nimi predstavuja ritudly prahové (liminalne), vykonavané
v $tddiu pomedzia, teda vo faze samotného prechodu. Mozno povedat, Ze prva
polovica slovenskej tradi¢nej svadby, najmd od momentu prichodu Zenichove;j
druziny po nevestu (faza II) az po prichod nevesty do domu Zenicha (faza VII),
ma vyrazne prechodovy charakter. Mlady par, hlavne nevesta, prechadza $tadiom
pomedzia (limindlnym $tadiom), v ktorom sa jej nastavajuce manzelstvo a novy
socidlny status v komunite e$te vnima ako neisty, nestabilny a zranitelny. Pocetné
akty obycajového prava, ktoré mali v minulosti za tlohu manzelsky zvizok legalne
potvrdit, napriklad obradné pytanie nevesty od rodi¢ov, obradna rozlucka nevesty
¢i Ceplenie, ale aj rozli¢né formy vin$ov a ochrannych ritudlov, mali zaistit plynuly
prechod od rozlicky nevesty s jej rodinou k jej zli¢eniu s novou rodinou a k trva-
lej zmene sociobiologického statusu.” A tak i presuny svadobného sprievodu, kto-
ré su sprevadzané spevom svadobnych noét a inych piesni (popri strielani, vyskani,
hudbe, hddzani obilia i ovocia a pod.) mohli fungovat ako dolezité ¢asové pre-
mostenia medzi jednotlivymi ritudlnymi aktmi, a teda boli nevyhnutnou obrad-
nou zlozkou prechodového $tadia prvej Casti slovenskej svadby - az po prichod
nevesty do domu Zenicha a napokon po svadobnu hostinu. A kedZe repetitivnost

33

Uvedené texty majt svoje paralely aj v inych slovanskych krajinach. Pozri: CERIBASIC, Ref. 8;

VAZANOVA-HORAKOVA, Ref. 3.

*  GENNEP, Arnold van: Prechodové ritudly : Systematické studium ritudlii. Praha : Lidové noviny,
1996. (Pévodne vyslo vo francuzstine, 1909.)

% Pozri: KOMOROVSKY, Ref. 30.
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evokuje ritualnost, mozno vyslovit hypotézu, Ze svadobné ndty svojou melodickou
stalostou fungovali ako symbol stability v kontexte svadby ako ritualu prechodu.

IV. Stylova charakteristika svadobnych not

4.1. Poeticka stranka textov spievanych na svadobné noty

Tradi¢na ludova poézia, ktorej st svadobné piesne charakteristickym prikladom,
vyjadruje individudlne pocity a kolektivne nahlady na rozli¢né aspekty Zivota de-
dinského spolocenstva. Jazyk fudovej poézie pritom odraza esteticky vkus a etické
normy dedinskej komunity.*® Napriek tomu, ze vdésina svadobnych piesni sa su-
streduje na obraz nevesty, texty tychto piesni vyuzivaju jej postavu ako prostriedok
na vyjadrenie ndzorov a emdcii celej komunity. Prave preto texty svadobnych pies-
ni, bez ohladu na to, ¢i st sprevadzané individualnymi mel6diami alebo svadobny-
mi nétami, pomdahaji porozumiet myslienkovym procesom kolektivneho vedomia
a kolektivnej pamiti dedinského Iudu na Slovensku.

Fungovanie textu v ramci $pecifického piesnového Zanru prebieha v niekolkych
rovinach: Text ako nositel vyznamov (sémanticky aspekt) sa realizuje cez formalne
a poetické prostriedky (poeticko-$trukturalny aspekt), ktoré su prepojené s hudobny-
mi prvkami (hudobno-$trukturalny aspekt). Vysledkom tohto prepojenia je $pecificky
interpretaény $tyl, ktory je ako celok zrozumitelny len v konkrétnom socidlno-kultur-
nom prostredi. Toto prostredie (socialno-kultirny aspekt) napokon urcuje schopnost
textu splhat jeho komunikativnu funkciu.

Analyza textov piesni, ktoré sa spievaju na svadobné noty, ukazala, ze priame spo-
jenie medzi piestiou k danému obradu a konkrétnym obradovym momentom sa usku-
tocnuje najmd prostrednictvom textovych motivov. V ramci vyskumu k dizertacne;j
praci som sustredila do tabulky vsetky textové motivy podla ich vyskytu v jednotlivych
tazach svadobného obradu a podla lokalit vyskytu.’” KedZe na tomto mieste nemdzem
reprodukovat uvedend tabulku a vysledky textovej analyzy do detailov, dalsiu stru¢na
charakteristiku textovych motivov postavim na jedinom priklade, v ktorom sa textové
motivy viazu na prichod nevesty do domu Zenicha a na vitanie sa so svokrou.”

Motivy spojené s touto fazou mozno rozdelit do troch kategérii. Po prvé, st to
motivy spojené vyluéne s tymto momentom, ktoré bud explicitne opisuju a ko-
mentuju situdciu, alebo davaju konkrétne rady jej hlavnym protagonistom na dal-
$ie konanie, napriklad: Dajte Ze ndm, dajte, za liZicku medu, Sak zme vam dovijélli
nevesticku mladu (Selec); Hibaj z toho voza, fiesed jako koza (Radostka); Ufaj sa,
mamicka, ufaj sa rieveste (Stard Bystrica); Ach, Svekricko moja, preco me fiechce-

%  ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik, In: Studia
musicologica, ro¢. 20, 1978, s. 280.

%7 QObradové fazy pozri vyssie (tab. & 2). K detailnym vysledkom analyzy pozri: VAZANOVA,
Functions of ceremonial, Ref. 1, s. 134, tab. ¢. 4.

% K analyze textov k niektorym $pecifickym fazam, napr. k predsvadobnému zvyku ,,pri venci®
v trencianskej oblasti, k snimaniu party a k éepéeniu pozri napr.. URBANCOVA, Pieseti a obrad,
Ref. 3; ELSCHEKOVA, Svadba a svadobné piesne, Ref. 3.
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ce, Sak vam ja porobim, co mi rozkazZece (Kojsov); Porvitas, porvitas, Zeleni porvi-
tas, jak Ze ma novotna mamicko privitas? (Kojsov, Zakarovce); A kebi ja znala dze
ja budzem bivac, isla bi ja, isla lafki poumivac/$vekru rozveselic (Zakarovce). Po
druhé, st to varianty motivov, ktoré sa opakuju aj v niektorych analogickych a vy-
znamovo pribuznych momentoch svadby, najma cestou a pri prichode zenichovej
druziny do domu nevesty. Sem patria najmé motivy prichodu a otvarania brany:
Ideme, ideme, dobri ludia vedia, orii ndm povedia (roz$irené po celom Slovensku);
Otvdrajte dvere, novotnd rodina, zdaleka ideme, veru ndm je zima (rozsirené po
celom Slovensku); Otvdraj, gazdind, otvdraj ti vrdta, ved ti mi vedieme na krki Pi-
lata (Ochodnica); Ideme, ideme, otvdrajte vrdta, vedeme tievestu, uZ je aj bachratd
(Stara Bystrica); Ej, niezlekriice Se nds, svadobnd mamicko, Sak nds tu nieidze velo, len
kusticko (Velky Folkmar); Uz idzeme z doli, zakrivajce stoli, stoli javorovo, obrusi
kvetovo (rozsirené po celom Slovensku). Po tretie, st to motivy, ktoré humornym,
¢asto az hyperbolickym spdsobom zobrazuju neveselu buducnost, ktora o¢akavala
nevestu u svokrovcov, ale najmé komplikovany vztah medzi nevestou a svokrou.
Piesne s tymito motivmi sa ¢asto spievali ako prekaracky v roznych fazach svadby,
najmi pri svadobnej zabave. K nim patria napriklad: Ket me moja $vekra na valale
stretla, tak ona patrila, jak ten dabol z pekla (Zakarovce); Naco ti tu prisla, naco
ti tu Sedla, ti tu fierobela, niebudzes tu jedla (Velky Folkmar); Veru je riedobrd, td
cuzd mamicka, len ma raz budela, dedina vedela (Miljevci, Chorvatsko); Mamicka
je dobra a rievesta zbojnik, ukradla mamicke ze Strika povojnik; Stard Kurickula za
dverami stoji, s kijom opdlenim, fievesti sa boji (Josipovac, Chorvatsko); F tom svok-
rinom dome len skala na skale, beda tej rieveste, ¢o sa k riej dostarie (Dolny Badin).

Ako vidno, vd¢$ina tychto textov obsahuje velmi explicitné vypovede vyjadrujuce
rozli¢né aspekty prijatia nevesty novou rodinou a jej nastavajiceho Zivota. Nevesta
sa Casto stavia do ulohy slizky, ktora sa v§emozne pokusa uspokojit najmé svokru.
T4, naopak, odmieta akékolvek usilie nevesty a ,vita“ ju urazkami a ponizovanim.
V tejto suvislosti nevesta ¢asto vycita svojej vlastnej matke, Ze ju vohnala do tejto
situacie. Ked si uvedomime, Ze v skuto¢nosti bol moment vitania nevesty svokrou
velmi vaznym a dolezitym (bola to chvila prijatia, integracie nevesty v novej rodine),
tieto texty predstavuju vo vztahu k slavnostnosti a obradovosti ich kontextu ambiva-
lentny fenomén. Nazddvam sa v$ak, Ze jeho protikladnost sa d4 vysvetlit niekolkymi
spdsobmi. Po prvé, v piesnach sa ¢asto vyjadrovala pravda, ktort nebolo mozné vy-
slovit priamo, a uz vobec nie pocas obradu, ktory mal sledovat prave opa¢ny efekt,
teda zabezpecenie bezkonfliktného vztahu nevesty s clenmi novej rodiny. Po druhé,
humorna stranka piesni poméhala psychologicky odlah¢it obavanu chvilu, z ktorej
mala kazda budica nevesta strach. Po tretie, takdto kontrastna reprezentdcia daného
momentu azda odraza konfliktny charakter integracie nevesty v novej rodine, kde
na jedne strane bolo jej prijatie a pritomnost potrebné na udrzanie a pokrac¢ovanie
rodu, ale na druhej strane nevesta ako cudzi prvok ohrozovala solidaritu domacnos-
ti a predovsetkym autoritu svokry. Nazdavam sa teda, ze tu piesenn mozno chapat
ako prostriedok, ktory velmi efektivne napomahal obradu navigovat a riesit socidlne
konflikty v ramci komunity prostrednictvom $tylizovaného charakteru (spojenim
s hudobnou strankou, spevnou interpretaciou, dramatickym aspektom), a v pre-
karackach najmi prostrednictvom humoru a G¢inku verbalneho oslovenia objektu
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strachu. Pouzivanie svadobnej noty mohlo v tomto kontexte pomahat vyrovnavat
protikladnost celej situacie, zaroven v§ak poskytovat aj priestor na ststredenie sa na
obsah verbélnej vypovede.

Po formalnej stranke je najdolezitej$im znakom piesni sprevadzanych svadobnymi
noétami ich strofickost. T4 je zaroven i prvkom, ktory umoznuje flexibilitu spojenia roz-
li¢nych textov s viacerymi svadobnymi nétami. Textové strofy zvycajne pozostavajui zo
Styroch Sestslabi¢nych verSov, ku ktorym sa ¢asto pridavaju citoslovcia a opakovania
za ucelom prispdsobenia sa konkrétnej melddii. Velmi ¢asto su $tvorversia vytvorené
opakovanim dvoch ver$ov. Nasledujuci text je prikladom toho, ako sa textova strofa
prisposobuje v réznych oblastiach odlisnym svadobnym melddiam. V Zborove nad
Bystricou (priklad ¢. 16), ale i v dal$ich oblastiach Slovenska, m4 piesen sprevadzajica
prichod svadobnej druziny do domu nevesty formu $tyroch Sestslabi¢nych versov:*

Ideme, ideme,
chodnicka nevieme,
dobri Iudia vedia,
oni nam povedia.

V inej kysuckej dedine, v Klubine, sa vSak ten isty text spieva na ina svadobnt notu
(priklad ¢. 6), ktorej text sa prispdsobuje pridanim citoslovca ej na zaciatku tretieho
a §tvrtého versa:

Ideme, ideme,

chodnicka nevieme,
ej, dobri Iudia vedia,
ej, oni nam povedia.

Dal3ie dva sposoby organizécie tych istych verSov mozno pozorovat u Slovakov
zijuacich v chorvatskej Slavonii. V jednom pripade sa z prvého dvojversia opakovanim
tretieho versa stava trojriadkova strofa so slabi¢nou $trukturou 667, ktora zodpoveda
trojdielnej forme melddie (priklad ¢. 12):

1. Ideme, ideme,
/:ej, chodnicka nevieme.:/

2. Dobri ludia vedia,
/:ej, oni ndm povedia.:/
A napokon, velmi $pecifickd $truktiru si vyvinuli na Kysuciach, kde sa v niekto-

rych obciach spieva tento text tak, ze druhd strofa opakuje posledné dva verSe prve;j
strofy (abed ccdd) takto (priklady ¢. 4, 5 a 6):

1. Ideme, ideme,
chodnicka nevieme,
ej, dobri ludia vedia,
ej, oni nam povedia.

% Pozri tieZ textové varianty v zbierkach: Slovenské ludové piesne II. Ed. Franti$ek Poloczek. Brati-
slava : SAV, 1952, piesne ¢. 218 z Liptova, ¢. 405 z Gemera, ¢. 563 z Novohradu; Slovenské ludové
piesne IV. Ed. FrantiSek Poloczek. Bratislava : SAV, 1964, piesen ¢. 17 z Trencianska. Dalej pozri:
BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne I. Bratislava : SAV, 1959, piesne ¢. 21bd, 31b.
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2. Dobri Iudia vedia,

dobri ludia vedia,

¢j, oni nam povedia,

ej, onii ndm povedia.

Text skiimanych svadobnych piesni, tak ako aj iné Zanre slovenskej ludovej hudby,
vyuziva rym, a to najcastejsie vo forme abcb a aabb. Ten - spolu s opakovanim slov, po-
uzivanim citoslovnych zvolani a zdrobnenin - prispieva k metrickej koherencii a euf6-
nii strofy. Diminutiva st ¢asto spojené s kon$tantnymi epitetami, ako napriklad zele-
né perecko, zeleni vienecek, Cervené jablcko, vrani kotiicek, zlaté vidski/vrkoce, $ire pole,
biele rucki/nuoski, novotnd rodina... Keby sme vsak porovnali tieto svadobné obradné
texty napriklad s [ibostnymi piesniami, epiteta sa tu pouzivaju ovela ekonomickejsie,
¢o kore$ponduje so stru¢nostou, ba az strohostou poetickej vypovede v textoch spre-
vadzanych svadobnymi ndtami.

Zaverom teda mozno zhrnut, ze texty obradnych piesni, ktoré sa spievaji na sva-
dobné noty, predstavuju stru¢né verbalne utvary vyuzivajuce minimalne prostriedky
na dosiahnutie maximalneho efektu. Stru¢nost tu ma dvojakd Glohu: prispieva k ritu-
alnemu charakteru interpretacie tychto piesni, ale zaroven umoznuje vzajomné prispo-
sobovanie sa rozlicnym melédiam a fluktudciu medzi nimi. Naopak, mnohoslabi¢né
zlozZitejsie texty, typické prave pre neobradné zanre lyrickych lubostnych, pastierskych,
vojenskych piesni ¢i balad, st menej flexibilné, a to ich predurcuje k spajaniu s indivi-
dualnymi, trukturalne zodpovedajtiicimi, stabilnymi melédiami.

4.2. Hudobna stranka svadobnych not

Ako som na zaciatku Studie naznacila, svadobné noéty mozno vzhladom na ich pevné
spojenie so svadobnym obradom a na ich $tylové znaky povazovat za jadro Zanru sva-
dobnych piesni. Analyza textovych motivov a ich spojenia s obradnymi fazami svadby
poukdzala na sémantickt koherenciu medzi poetickymi vypovedami a ritualnymi as-
pektmi. Co sa tyka hudobnej stranky piesni, v predchddzajicej ¢asti sa mi vari podari-
lo na jednej strane potvrdit uvedent hypotézu A. Elschekovej, podla ktorej svadobné
noty funguju ako hudobny symbol lokalnej svadobnej tradicie, na druhej strane som
predostrela vlastna hypotézu o fungovani svadobnych not ako melodického symbolu
stability v tradi¢nej svadbe, pocas ktorej dochadzalo k vyznamnym socidlnym a biolo-
gickym procesom prechodu. Melodicka stabilnost sa vskutku javi ako hlavny, az iko-
nicky prvok tychto napevov. Avsak zostéva este polozit si otazku, ¢i je mozné v tychto
melddiach identifikovat aj hudobnostylové aspekty, ktoré by teoretické predpoklady
nastolené v predchadzajucich castiach potvrdzovali.

Hudobnostrukturalna analyza stiboru 50 napevov svadobnych nét, zaznamena-
nych pocas terénneho vyskumu vo vybranych obciach Slovenska a severovychodného
Chorvatska, doplnenych porovnavacim materidlom svadobnych nét zo zbierok slo-
venskych Tudovych piesni, ukdzala, Ze vd¢$ina z nich obsahuje $tylové znaky typic-
ké pre star$ie vrstvy slovenskych ludovych piesni.* Na zaklade historicko-genetickej

“ Pri porovnivacej analyze boli pouzité tieto zbierky: BARTOK, Ref. 39; Slovenské ludové piesne
I-1V, Ref. 39; JAREK, Marién - LUTHER, Daniel: Svadobné piesne a obyéaje z okolia Nitry. Bra-
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teorie vyvinu slovenskej ludovej hudby Jozefa Kresanka,*' ktoru neskor rozpracovali
Alica a Oskar Elschekovci v teérii o vyvine hudobno-stylovych vrstiev,* mozno vyslo-
vit predpoklad, Ze archaickost a homogénnost hudobnostylovych znakov svadobnych
not kore$ponduje s konceptom o ich melodickej stabilnosti a zaroven napomaha ich
ritualnosti.

Ako zékladné vychodisko hudobnostylovej analyzy som si zvolila - v stlade s tra-
diciou etnomuzikologického vyskumu na Slovensku — hladisko tonalne. A. Elschekova
vo svojej komplexnej $tylovej analyze 571 svadobnych piesni (obradnych i neobrad-
nych) poskytla $tatistiku tonalnych typov, ktora ukazuje takyto obraz: az 61 % svadob-
nych piesni bolo v jej vzorke postavenych na predharmonickych tonalitach typickych
pre starsie vrstvy fudovych piesni, z toho 13 % piesni bolo kvarttonalnych a 48 % pies-
ni bolo kvinttonélnych.** Najm4 kvinttonalitu oznacila A. Elschekova, ako i dal$i vedci
za charakteristicky prvok svadobnych piesni, dokonca aj v $irSom stredoeurdpskom
a vychodoeurdpskom kontexte.** Spomedzi 50 svadobnych noét transkribovanych
z mojich terénnych nahravok az 17 melodii (34 %) je zaloZenych na kvarttonalite a 24
melddii (48 %) na kvinttonalite a prechodnych modalnych principoch, t. j. spolu az 82
% svadobnych not charakterizuju predharmonické tonality, zatial ¢o len 18 % melddii
je zalozenych na harmonickom dur-molovom mysleni. Tieto ¢isla poukazuju na to,
ze predharmonické tonalne prvky boli skor charakteristické pre melddie, ktoré mali
funkciu svadobnych not, nez pre ostatné subzanre svadobnych piesni (t. j. tych, kto-
ré sa spievali na individualne melodie, ¢i uz viazané na konkrétny obrad alebo nie).
Vsimnime si zopar prikladov svadobnych not a spdsoby, akymi sa v nich tonalne as-
pekty kombinuja s dal$imi analytickymi parametrami, akymi st melodicka linia, for-
ma a rytmicko-metricka stranka.

Ako vidno zo $tatistickych vysledkov zastupenia tonalnych typov v svadobnych
piestiach vo vSeobecnosti — a v svadobnych ndtach osobitne — kvarttonalita, ktord
sa povazuje za vyvinovo starsiu, je ovela vyssie zastiipena v piesnach fungujicich ako
svadobné noty, hoci v niektorych pripadoch je preniknuta prvkami, ktoré naznacuju
roz$irovanie tonalnej kostry ku kvinte. Svadobné noty zo Selca a Ochodnice v pri-
kladoch ¢. 1 a 2 predstavujui prototypické ukdzky kvarttonalnej $truktdiry. V oboch
prikladoch sa kostrové tony ¢? a g' zddraznuju melodickym pohybom ostatnych ténov
i Strukturalnou poziciou. V kvarttonalnej svadobnej note z Dolného Badina (priklad
¢. 3, ktory zaroven predstavuje melodicky variant prikladu ¢. 2 z Ochodnice) melddia
na konci druhej frazy skizne na subtoniku, ¢o naznacuje jednu z moznosti prechodu

tislava : Krajské osvetové stredisko, 1989. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské
ludové piesne a ndstrojovd hudba (Antoldgia). Bratislava : Osvetovy ustav, 21982.

4 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné hu-
dobné centrum, 21997.

2 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 40. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tii-
dia slovenskej ludovej hudby. Bratislava : Hudobné centrum, *2005. ELSCHEKOVA, Ref. 36. EL-
SCHEK, Oskar: Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und auf dem Bal-
kan. In: Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und auf dem Balkan. Ed. Alica
Elschekova. Bratislava : Veda, s. 15-31.

#  ELSCHEKOVA, Svadba a svadobné piesne, Ref. 3, s. 103-104.

#  ELSCHEKOVA, Svadba a svadobné piesne, Ref. 3, s. 112-113. Taktiez pozri: VAZANOVA-HO-
RAKOVA, Ref. 3, 5. 65-66.
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ku kvinttonalite. Kvartova kostra predstavuje tonalny zaklad aj v skupine variantov
melddie velmi roz$irenej na Kysuciach, Orave, ako aj u chorvétskych Slovakov (ktori
sa stahovali na Dolnt zem v 19. storo¢i prevazne z Kystc). Za vsetky varianty uvedme
priklad z Kystc (priklady ¢. 4 a 6) a jeden z chorvatskeho Josipovca (priklad ¢. 5).
Pohlad na tieto dva varianty ukazuje, ako viachlasna interpretacia mohla prispievat
k prenikaniu elementov harmonického myslenia, napriklad dominanty na spodne;j
kvarte (d') a citlivého tonu (fis'). Aj napriek viachlasnej interpretacii si vSak melodia
zachovala svoj kvarttonalny charakter, ¢o vidno na nepatrnom vyskyte tychto dvoch
harmonickych prvkov a na zaveroch frdz, ktoré koncia na findlnom téne v unisone.
Napokon ako posledny priklad, ktory predstavuje flexibilny prechod od kvarttonality
ku kvinttonalite, mozno uviest svadobnd nétu zo Starej Bystrice (priklad ¢. 7), ktorej
tonalna kostra osciluje medzi kvartou (a’-d?) a kvintou (g'-d?), az kym neprevladne
kvinttonalita v kadenénom zostupe od d? k findlnemu g'.

Vsetky tieto kvarttonalne svadobné noty pozostavaju z dvoch alebo $tyroch melo-
dickych riadkov tvoriacich repetitivnu alebo aditivnu formu (AAAB, AABB, AAvBBy,
AABC, ABCC, ABCD). Typické opakovanie alebo variovanie kratkych melodickych
motivov mozno analogicky pozorovat i v rytmickej forme, ktora pozostava len z opa-
kovania ¢i striedania dvoch rytmickych motivov. Tieto st povidsine descendenéného
charakteru. Okrem jednej vynimky vSetky kvarttonalne piesne z méjho vyskumu spie-
vali Zeny parlandovym prednesom s ceziirami na koncoch fraz. Za viac ¢i menej reci-
tativnou deklamaciou sa takmer vo vSetkych notach tejto skupiny skryvalo dvojdobé
metrum. Melodické riadky zodpovedaju $estslabiénym a sedemslabi¢nym poetickym
verSom, pri¢om vsak sedemslabi¢nost v texte vznikd prispdsobenim sa melodickému
rytmu prostrednictvom pridaného citoslovca ,ej“

V ramci skupiny kvinttonalnych svadobnych not bolo mozné identifikovat relativne
velmi homogénnu skupinu 13 piesni, ktorych melddie sa pohybovali vylu¢ne v rozsahu
g'-d, zdodraziujuc tény durového kvintakordu (priklady ¢. 8,9, 10 a 11). Uvodny melo-
dicky motiv vic¢sinou predstavuje skok zo spodného kostrového tonu na terciu alebo na
kvintu. Finalny tén vo vsetkych tychto nétach je totozny so spodnym ténom kvintovej
kostry. Pri v8etkych piesnach mozno pozorovat homogénnu formu, ktora pozostava zo
$tyroch $estslabi¢nych melodickych riadkov ako ABCB (8 piesni), ABBC, ABAB alebo
ABCD a kore$ponduje s rytmickou formou abab s taktovym ¢lenenim 2 + 3 + 2 + 3.

Tu by som sa este rada pristavila pri $iestich melodickych variantoch svadobnej
noty z nitrianskeho regionu (priklad ¢. 11), ktoré som excerpovala zo zbierky nitrian-
skych svadobnych piesni pod seba tak, aby sa tak umoznilo ich melodické porovna-
nie.* Na tomto priklade totiZz moZno demonstrovat dva délezité, navzajom stvisiace
aspekty svadobnych nét. Po prvé, je to variativnost melddie pri zachovani stabilnych
prvkov, na zaklade ktorych je melddia v komunite identifikovatelnd ako lokalna sva-
dobna noéta, a po druhé, je to vztah medzi fenoménom svadobnej noty a konceptom
geograficky vymedzenych melodickych typov. Z porovnavacieho excerptu variantov
z niekolkych obci dolného Ponitria a Hontu v priklade ¢. 11 mozZno urcit: po prvé, sta-
bilné prvky, t. j. také, ktoré st identické v kazdom variante a ktorych pritomnost je ne-
vyhnutna pre melodicku a rytmickd identifikaciu daného variantu ako v geografickom

% Tieto ukazky nepochadzaji z mojho vyskumu, sti pouzité zo zbierky: JAREK - LUTHER, Ref. 40.
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ramci vymedzeného (v tomto pripade regionalneho) melodického typu, a po druhé,
premenlivé prvky, t. j. odlidné v kazdom variante, ale iba do tej miery, kym nenarusaju
jeho integritu ako melodického typu. K stabilnym prvkom v tychto nitrianskych me-
lédiach patri prva melodicka fréza, findlny ton g', melodicky pohyb od 42 cez h’ po ¢!
v druhej fraze, déraz na druhom stupni (a') v tretej fraze a rytmické motivy. Tieto prv-
ky predstavuji jeden melodicky typ,* ktory je rozsireny po celom nitrianskom regiéne
a v ¢astiach Hontu, ale dalej uz neprekracuje hranice tohto geografického priestoru.
Ostatné svadobné noty mozno takisto rozdelit podla melodickych typov, ktorych roz-
$irenie a identifikovanie dedinskym obyvatelstvom s lokalnymi variantmi svadobnych
ndt sa viac alebo menej kryje s hranicami jednotlivych hudobnondrecovych regio-
nov."” Do tohto kontextu mozno vsadit i chapanie svadobnej néty v povedomi dedin-
ského spolocenstva — ako symbolu lokédlnej svadby i symbolu lokalnej identity. Navyse
takto chapany vztah medzi konceptom svadobnej noty a konceptom melodickych ty-
pov osvetluje dal$iu z moznych funkcii svadobnych nét, a to z hudobnoanalytického
hladiska. Totizto svadobné ndty vnimané ako geograficky urcené melodické typy po-
mahaju definovat hranice lokdlnych a regionalnych hudobnonarec¢ovych $tylov.

Cistou kvinttonalitou s podobnymi formalnymi a rytmickymi znakmi, aké som
definovala v predchadzajucom priklade, sa vyznacuju i varianty svadobnej noty, ktord
je na rozdiel od nitrianskych svadobnych noét rozsirena po celom Slovensku, ako aj
medzi slovenskymi Chorvatmi v Slavénii (priklad ¢. 12).* Od predchadzajucich kvint-
tonalnych not sa tato lii trojdielnou otvorenou melodickou formou ABBy, s ktorou
koresponduje rytmickd forma abb. Trochu odlisny druh kvinttonality poskytuje mate-
ridl svadobnych not zo Spisa, ktory charakterizuje tendencia k modalnosti a spojenie
s tancom.” Vysledkom st zaujimavé melodicko-modalne vybocenia z kvinttonalneho
ramca (ako to mozno vidiet v prikladoch z Jakloviec a Velkého Folkmara uvedenych
v druhej ¢asti $tadie alebo v prikladoch ¢. 13 a 14), ako aj symetrickd metricko-rytmic-
ka $truktuara. Melodicka linia v priklade ¢. 12 z Jakloviec je stavana do obluka, ¢o uz je
znak typicky pre harmonické myslenie.

6 Pod melodickym typom tu rozumiem abstraktny melodicky model postaveny na sihrne po-
dobnosti v ramci skupiny melddii, ktoré maji pribuznt melodickd liniu definovanua $truktu-
rélne dolezitymi tonmi, melodickt formu a scasti aj rytmické motivy, tonalne aspekty a rozsah.
K vyskumu melodickej typolégie pozri: DOBSZAY, Laszlé - SZENDREI, Janka: Catalogue of
Hungarian folksong types : Arranged according to styles. Zv. 1. Budapest : Magyar Tudomdnyos
Akadémia, 1992. SHAPIRO, Ann Dhu: The tune-family concept in British-American folk-song
scholarship. [Dizerta¢nd praca.] Harvard : Harvard University, 1985. COWDERY, James: The me-
lodic tradition of Ireland. Kent : Kent State University Press, 1990. U nds naposledy pozri najmé:
URBANCOVA, Ref. 26, kde mozno taktiez najst prehlad vyskumu melodickych typov.

¥ Hoci som vo svojej dizertacnej praci (VAZANOVA, Ref. 1) venovala celt jednu kapitolu melo-
dickej typoldgii svadobnych not (kap. 8: ,,Svadobné noty in the context of local and regional mu-
sic traditions®), tu sa mozem tejto témy dotknut len okrajovo, hoci je to téma natolko rozsiahla
a dolezitd, Ze si zaslizi rozpracovanie v rdmci samostatnej $tadie.

8 Pozri tiez: varianty v zbierkach Slovenské ludové piesne III, Ref. 39, piesne ¢. 252 a 267; Slovenské
ludové piesne IV, Ref. 39, piesne ¢. 150 a 254. VSetky tieto varianty sa spdjaji so spevom v ramci
jednotlivyh obradov svadby, najma v8ak ako prekaravé a zartovné svadobné piesne.

¥ Spojenie svadobnych not s tancom a s inStrumentalnym sprievodom je dal$ou témou, ktort som
podrobnejsie rozpracovala v dizertaénej praci (Ref. 1, kap. 7) a ktorej slovensku verziu pripravu-
jem v dal$ej $tudii.
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Pre harmonické vrstvy slovenskych fudovych piesni je vo véeobecnosti typicky Siro-
ky melodicky rozsah (vdc¢$inou presahujici interval oktavy), déraz na centralnom téne
podporenom citlivym ténom a harmonickymi funkciami, oblikova sekvencovita melddia,
uzatvorend forma, melodicko-rytmicka kulmindcia v strede piesne, ako i pocet slabik vo
ver$i zvicsa presahujuci osem. V materidli svadobnych nét sa sice v mensej skupine har-
monickych piesni tieto znaky vyskytuju, ale koexistuji s vyvinovo star$imi prvkami, a tak
robia pojem ,,harmonického® menej jednozna¢nym. Ako priklad mozno uviest melédiu
z Malého Zaluzia (priklad ¢. 15), ktora sa spdja jednak s mnozstvom lyrickych abostnych
textov, ako aj svadobnych textov ku konkrétnym obradovym fazam. Melodia postupuje
v molovom mode so zvi&Senou sextou v tretej a $tvrtej fréze. Styri Sestslabi¢né verse (zalo-
zené na opakovani slov), ktoré by boli v harmonickom tondlnom a melodickom kontexte
prili§ strohé, sa roz8iruji pridanim dodato¢nej melodickej frazy (ABC DD). Ako celok je
melodicka linia postavena na obluiku, av$ak jej jednotlivé motivy s zaloZené na opakovani
a melddia postupuje zvicsa descendenénym smerom. V tejto melddii mozno zaroven po-
zorovat princip descenden¢ného rytmického motivu, ktory ¢esky muzikoldg Otakar Zich
oznadil ako typicky znak slovenskych ludovych piesni.*® Tento motiv tvori pattaktova fraza,
ktord vznikla z dvoch $estslabi¢nych melodickych verSov tak, Ze prvy sa vmesti do dvoch
taktov a druhy sa rytmicky ,,natiahne“ do troch.

Analyza a prehlad hudobnostrukturalnych znakov svadobnych not v kontexte vy-
vinu hudobnostylovych vrstiev zaloZzeného na tonalite ukdzala, Ze svadobné ndéty maju
svoje dolezité miesto medzi predharmonickymi, star§imi vrstvami slovenskej ludovej
hudobnej kultdry. Skuto¢nost, Ze mnohé svadobné néty maju tendenciu k prechod-
nym tonalnym S$truktiram, vobec neprotire¢i tvrdeniu o ich s$tylovej homogenite.
Naopak, sved¢i to o vzdjomnom pdsobeni dvoch protikladnych aspektov, ktoré oba
formovali tradi¢nt hudobnu kultdru na Slovensku. Po prvé, bola to schopnost vy-
beru, prijimania a vytvarania novych prvkov, ¢oho vysledkom bola Zivotaschopnost
a dynamickost piesniového repertodru. Po druhé, ako protiklad vo¢i tomu pdsobila
tendencia pridfzat sa tradicie a uchovavat najmi tie jej prvky, ktoré boli nerozlu¢ne
spaté s funkénymi az existenénymi aspektmi dedinského Zivota. Stretanie sa tychto
dvoch sil mozno azda pozorovat i v prelinani sa harmonickych a predharmonickych
prvkov v obradnych piesnach.

Svadobné néty maju hudobnostylové prvky pribuzné s inymi zanrami starej rol-
nickej kvarttonalnej kultury a pastiersko-valaského kvinttonalneho stylu. Popritom
sa vac¢sina svadobnych not sklada z kratkych Sestslabi¢nych melodickych riadkov, zo-
skupenych v otvorenej melodickej forme. Melddia povicsine postupuje krokmi a pre-
vazuje v nej descendencny princip. Podobne st stavané i rytmické motivy, ktoré st
zalozené na dvojdobom metre. Svadobné noty sa spievaju antifondlne a v oblastiach,
pre ktoré je typicky viachlasny spev, sa spievaji dvojhlasne az trojhlasne.

Zaverom teda mozno zhrnut, Ze archaickost, Zanrova homogénnost a regionalna
$pecifickost hudobnostylovych znakov svadobnych nét kore$ponduje s ich funkciou
symbolu tak lokalnej identity, ako aj melodickej stability, potrebnej na vyvazenie pre-
chodového charakteru svadobného obradu.

0 ZICH, Otakar: O slovenské pisni lidové. In: Slovenskd citanka. Praha : Emil Solc, 1925. ZICH,
Otakar: O rytmu tane¢nych pisni slovenskych. In: Hudba. Praha, 1920.
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Zaverom

Na zaklade vyskumu: 1. svadobnych n6t ako fenoménu fungujiceho v ramci socialneho
a kultdrneho kontextu slovenskej dediny, 2. interpreticie sémantickych vztahov medzi
tradi¢nymi svadobnymi obradmi a hudobno-textovymi aspektmi svadobnych nét, 3.
$tidia spomienok dedinskych zien na svadobné praktiky prvej polovice 20. storocia i na
zanrovu $truktdru svadobnych piesni, by som si dovolila vyslovit niekolko relevantnych
zaverov o funkciach, ktoré mohlo spievanie svadobnych nét v minulosti plnit.

Po prvé, tieto melddie, lokalne identifikovatelné ako svadobné napevy, manifestovali
lokalnu, popripade regionalnu identitu dedinskej komunity. Po druhé, prostrednictvom
svadobnych not sa vyslovovali vyznamy a posolstva nahromadené v sémantickom poli
tradi¢nej dedinskej svadby, a tak sa prendsali na mladsie generacie. Po tretie, svadob-
né noty - ako jeden z mala stabilnych prvkov svadby - sprevadzali jej obradovym pre-
chodom najmai nevestu zo stavu slobodného dievcata do stavu vydatej zeny. Po $tvrté,
svadobné noty predstavovali obradny ndastroj potvrdenia manzelstva. Po piate, kedZze
tradi¢nd svadba bola priestorom na symbolické vyjadrenie principov patriarchalneho
socidlneho zriadenia, prostrednictvom svadobnych not dedinské zeny nielen reprodu-
kovali toto zriadenie, ale nimi pomdhali aj uvoltiovat napitie a protiklady patriarchal-
neho systému. Po Sieste, svadobné noty - ako melodicky symbol stability — pdsobili ako
ekvilibrium vo¢i dynamickému charakteru svadby ako prechodového ritualu.

Ak o interpretacii svadobnych noét hovorim v minulom ¢ase, mam na mysli sku-
to¢nost, ze ich spev v pévodnom kontexte tradi¢nej svadby dnes uz takmer zanikol
spolu s va¢sinou svadobnych obradov. Dnes sa svadobné piesne este spievaju v ramci
rekonstrukcii tradi¢nych svadieb i ako stcast svadobnej zabavy v podobe prekaraciek
¢i piesni za stolom. Iba nedavno sa objavili aj v celkom novych kultdrnych kontex-
toch, akym je napriklad slovenska scéna world music.”’ V kazdom pripade funkcie,
ktoré tieto piesne pravdepodobne v minulosti plnili, dnes nahradili iné funkcie, najma
estetickd, zabavna, reprezenta¢na ¢i emocionalna. Hlbsia analyza vplyvu nedavnych
zmien na tradi¢nu svadbu a svadobné piesne zostava zatial pre dal$i vyskum otvore-
na. Nateraz mi zostava aspon dufat, Ze som interpretaciou tohto zanru v historickom
kontexte svadobnych tradicii, ako si ich este pamaitali slovenské Zeny na dedinach,
doplnenej reflexiou etnologickej literatiry a piesnovych zbierok, polozila pre dalsie
$tadium nedavnej transformacie a novych interpreta¢nych kontextov svadobnych not
solidny zaklad.

! Zuzana Mojzi$ova vo svojom CD albume Zuzana MojZisovd a jej druZina (Bratislava : Pyramida,
Slovensky rozhlas, 2002) aranzovala piesen, ktord je svadobnou nétou z nitrianskeho regiénu (¢.
3 Neni som pes).
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PRILOHA%

Priklad ¢. 1: Selec (okr. Trencin). Spev Katka Ondriskova (nar. 1918), Franti$ek Zovinec (nar. 1932), Anna
Zovincova (nar. 1939), Jiilia Vlkova. Nahravka a transkripcia J. Vazanové, 2001.
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Pred domom nevesty:
Otvdrajte dvere
svadobnd rodina, hoj.

Vitajte, vitajte,
¢o scete, pitajte, hoj.

Anicku, Anicku,
zeleném vinecku, hoj.

Dajte nam ju dajte,
mate nam ju dati, hoj.
Poslala nés pre nu

Jani¢kova mati, hoj.

Cestou na sobas:
Slniecko ohralo,
dieuca zaplakalo, hoj.

Svati Mikulasu,
zehnaj cestu nasu, hoj.

Zehnaj, prezehnavaj,
nas tu nenehavaj, hoj.

Ti selecké babi,
roboti nemaj, hoj.

Roboti nemaj,
na nas sa divaju, hoj.

2 Texty piesni, ktoré tu uvadzam, predstavuju len vyber z ovela va¢sieho mnozstva textov, ktoré

poznaju ludia v skimanych lokalitdch k jednotlivym fizam svadby.
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Cestou zo sobasa:
Uz si ti Anicka,
uz si ti raz nasa, hoj.

Uz sme zaplatili
od tvojho sobasa, hdj.

Priklad ¢. 2: Ochodnica (okr. Kysucké Nové Mesto). Spev Anna Vydrova (nar. 1929), Justina Gabo-
rova (nar. 1926). Nahravka a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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Pozri sa Hanicka,

z postele na kamen,
¢o si prisahala,
Janickovi na niem.

Priklad ¢. 3: Dolny Badin (okr. Krupina). Spev Maria Ciakova (nar. 1932), Agnesa Oremova (nar.
1929), Anna Mitterova (nar. 1928). Nahréavka a transkripcia J. Vazanova, 2000.
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Ked'sa prislo pre nevestu:
Otvarajte branu,

novotnd rodina,

zdaleka ideme,

velkd nam je zima.
(Hadhuhuhu)

Coze ste vi prisli,
badincania pisni,
mi lemame dieuca
vedla vasej misli.
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Ved zme mi neprisli,
pre vase kolace

ale zme mi prisli

pre to dieuca vase.

Ked sa islo na sob4s:
Sveti Mikulasu,
zehnaj cestu nasu,
zehnaj, Ze ju zehnaj,
k svetimu sobasu.

Obzri sa, Anicka,

na badinsku vezu,
tam tvoju slobodu
do ru¢nicka viazu.

Obezri sa, Hanicka,
na badinski zvoncok,
tam je uviazani,

tvoj zeleni vencok.

Prekaracky:

Stara Kovacova

s roztrhanim bruchom
ved jej ho obsije
nevesta s koZuchom.

Priklad ¢&. 4: Raddstka (okr. Cadca). Spev Emilia Chrenovd, Pavlina Brandisovd, Ludmila Panakova,
Maria Knapcova. Nahravka a transkripcia J. Vazanova, 2000.

&j, ¥i - dd - va sa diev-Ca, &j, to naj-ph - rad - nej - Gie,

Vidédva sa dieuca,
vidava sa dieuca,
¢j, to najparadnejsie,
ej, to najparadnejsie.

Ked'sa pripravoval veniec (davali peniaze na tanier):
Strngaju, brnkaju,

peniaski po stole,

ej, ber siich Anicka,

ej, ved su to uz tvoje.
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Ked sa i$lo na sobas:

Upe¢, mambka, koldg,

ideme na sobads,

ej, upe¢ mamka velki,
ej, ideme na veki.

Upe¢, mambka, velki,
upe¢, mamka, velki,
ej, ideme na veki,
ej, ideme na veki.

Ked prisla nevesta ku svokre:
Hibaj z toho voza,

nesed ako koza,

ej, dost si sa nastala,

ej, kim si ho dostala.

Priklad ¢. 5: Josipovac (Pakovo, Chorvatsko). Spev Tonka Kuricova (nar. 1940), Katica Kuricova
(nar. 1953), Réza Labakova (nar. 1935), Rozika Kukuc¢kova (nar. 1947). Nahréavka a transkripcia J.
Vazanova, 1996.
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Ked ste ndm ani jest,
ked ste ndm ani jest,
ej, ked ste nam ani jest,
ej, ani pit nedali.

Cestou na sobas:
Sveti Mikuldsu,
rovnaj cestu nasu,

ej, ved mi uz ideme,
ej, k svatému sobasu.

Ved mi uz ideme,
ved mi uz ideme,
ej, k svatému sobasu,
ej, k svatému sobdsu.
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Pred domom nevesty/Zenicha:
Otvarajte dvere,

novotnd rodina,

ej, ideme zdaleki,

ej, velmi nam je zima.

Ideme zdaleki,
ideme zdaleki,
ej, velmi nam je zima,
ej, velmi nam je zima.

(bez urcenia prileZitosti)
Tedi sa panbosko

na nebi raduje,

ej, ked sebe Hanicka

ej, ze chlapom tancuje.

Priklad ¢&. 6: Klubina (okr. Cadca). Spev Alojzia Konuchova (nar. 1929). Nahravka a transkripcia J.

Vazanova, 2001.
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Ked idu po nevestu:
Ideme, ideme,

chodnicka nevieme,
¢j, dobri Iudia vedia,
ej, onii ndm povedia.

Dobri [udia vedia,
dobri Iudia vedia,
ej, oni nam povedia,
ej, oni nam povedia.

Neveste:

Pozri sa, Hanicka,

do kutika za pec,

ej, abi sa ti drzel,

ej, ten najprvsi chlapec.

Kucharkam:

Ja veru kucharki,
veru ste rovnaké,
ej, jedna ako dieza,
ej, druha ako veza.
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Prekaracky:

Veru Kukuckovia,
vrbinu kurite,
daleko zme od vis,
uz dimom smrdite.

Veru Kukuckovia,
mozete sa pratat,
vedieme vam tchora,
bude kuri lapat.

Priklad ¢. 7: Stard Bystrica (okr. Cadca). Spev Sidénia Dubovickd (nar. 1930), Oskar Dubovicky.
Nahravka a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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¥i - ple- taj, za - ple - taj, zla-té wvr-ko - fe, zla-t¢ wvr-ko - ée.
Jako ta Anicka

za nimi place,
za nimi place.

Priklad ¢. 8: Jelisavec (Nasice, Chorvatsko). Spev Hanka Kanderova (nar. 1913). Nahravka a transkrip-
cia J. Vazanova, 1996.
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Spievalo sa po tom, ako nevesta bozkavala rohy stola v Zenichovom dome:
Boloze mi dobre,

u mamicki mojej,

jakoze mi bude,

$uhajko, u tvojej?

U mojej mamicki
chlebicéek na stole,
u tvojej, Suhajko,
nama ho f komore.
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U mojej mamicki
ribecki na stole,
u tvojej, $uhajko,
krvavé sluzecki.

U mojej mamicki
pecené, varené,

u tvojej, Suhajko,
tri dni nekdrené.

K tancu ,,na tanier“:
Ale sa panbosko

na nebi raduje,

ked sebe Anicka

ze mamu tancuje.

Po svadbe:

Bola som na svadbe
u Kanderi tri dni,
bolo ndm tam dobre
nezabudem nigdi.

Priklad ¢. 9: Velky Folkmar (okr. Gelnica). Spev Margita Ledvakova. Nahravka a transkripcia J. Va-

zanova, 2001.

J=122
Pl r\‘ r\l 1 " "4 i"l‘ 1" IH g :.PI i IF' E i
D N ¥ i i i ¥ T i
Ne - zle - kiii - ¢e e nas, sva - do - bna wma -  mi - ko,
f I 1 k. 3 "
o — e ——— il -_i  m— = — ——F—f—% 1 |
| 1 = T = H i o | — & r3 1
3] F ¥ F ¥ ¥ 4 4
Zak mis  tu e - i - dze, ve - I lem kw - 35th- &ko.

Ked sa prichadzalo k Zenichovmu domu:
Nevelo nés idze,

nevelo nam treba,

po zidlu pélenki,

po falatce chleba.

A (i sce nds radzi,
¢&i sce nas neradzi,
ket sce nés fieradzi,
ta pojdeme stadzi.
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Priklad ¢&. 10: Fackov (okr. Zilina). Spev Eva Sev¢ikova (nar. 1923), Cecilia Duridové (nar. 1936).

Nahravka a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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Ked sa prislo k Zenichovmu domu:
Vedeme, vedeme,

kura nievedomé,

ono bude ¢ic¢rat

f Sef¢ikovom dvore.

Ked sa islo na sobas:
Pozri sa, Hanicka,
pozri sa na vezu,
tam tvoju slobodu
do ru¢nicka viazu.

Uz ju uviazali,

na $tiri zliki,

uz vas nerozviaze
celi svet $iroki.
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Priklad ¢. 11: Velky Lapas, Velké Zaluzie, Drazovce, Sokolniky, Komjatice (okr. Nitra). JAREK, Mari-
an - LUTHER, Daniel: Svadobné piesne a obycaje z okolia Nitry. Bratislava : Krajské osvetové stredis-

ko, 1989, piesne ¢. 1, 5,9, 21, 77 a 156 (pozri texty k tymto piesiam v uvedenej zbierke).
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Priklad ¢. 12: Josipovac (Pakovo, Chorvatsko). Spev Tonka Kuricovéd (nar. 1940), Katica Kuricova
(nar. 1953), Réza Labakova (nar. 1935), Rozika Kukuc¢kova (nar. 1947). Nahréavka a transkripcia J.
Vazanova, 1996.
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Prekaracky:
S kijom opalenim
ej, nevesti sa boji,
ej, nevesti sa boji.
Hore hdj, hore haj,

ej, hore hajom cesta,
ej, hore hdjom cesta.
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Jak bude dobra mat,
ej, bude aj nevesta,
ej, bude aj nevesta.

Mamicka je dobra,
ej, a nevesta zbojnik,
ej, a nevesta zbojnik.

Ukradla mamicke,
ej, ze $trika povojnik,
ej, ze Strika povojnik.

Priklad ¢. 13: Jaklovce (okr. Gelnica). Spev Maria Papcunova (nar. 1933), Anna Kralova. Nahravka
a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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Cestou z kostola:

Ej, do koscela jedno,
ej, a z koscela dvojo,
ej, uz sme pani matka,
ej, obidvojo svojo.

Po sobasi:

Ej, uz sce me, mamicko,
ej, uz sce me vidali,

ej, jak bi ste me buli

ej, na kartoch prehrali.

Ej, na kartoch prehrali,
ej, na rine prepili,

ej uz ste me mamicko,
ej, napoli zabili.
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Priklad & 14: Zakarovce (okr. Gelnica). Spev: ¢lenky dedinskej spevackej skupiny. Nahrévka
a transkripcia J. Vazanova, 2001.
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Uz idzeme z hori,
zakrivajce stoli,
stoli javorovo,
obrusi kvetavo.

Pred domom nevesty/Zenicha:
Otvorze nam, otvor,

svadobna maticko,

ved nds tu neide,

veru lem kusticko.

Nevelo nés ide,
nevelo nam treba.
Po peklu palenki,
po palatku chleba.

Cestou do kostola:
Do kostela jedno,

a z kostela dvojo,
uz sme pani matko,
obidvojo tvojo.

Priklad ¢. 15: Malé Zaluzie (okr. Nitra). Spev Katarina Fuskovd (nar. 1907). Nahrévka a transkripcia
J. Vazanova, 2000.
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Kebi ja vedela,

gde budem nevestd,
zametala bi som,
zametala bi som

pred tim domom cestu.

Nezametala bih,
brezovu metlicku,
leZ bih zametala,
lez bih zametala,
$ipovu ruzicku.

Zametala bi som,
abi bola hladka,
abi sa neutkla,
abi sa neutkla,
$uhajova matka.

Lahko je sa vidat,
tazsie odvidavat,
neni to len Boze,
neni to len Boze,
chleba pozicavat.

Chlebicek sa pozéa,
chlebicek sa vrati,

a moja sloboda,

a moja sloboda,
viac sa nenavrati.

Vitajte, vitajte,

len nit nepitajte,
nevestu nemame,
nevestu nemame,
divku vdm nedame.

Dajte nam ju, dajte,
mate nam ju dati,
poslala nas pre nu,
poslala nas pre nu,
Janenkova mati.

Mi vdm ju nedame,
mi ju radi mame,
az ked jej zeleni,

az ked jej zeleni,
vinecek zjedname.
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Uz ste jej vi mohli
vinecek zjednati,
vi nam ¢il musite,
vi nam ¢il musite,
nevestu vidati.

Priklad &. 16: Zborov nad Bystricou (okr. Cadca). Spev p. Labakovéa. Nahravka a transkripcia J. Va-
Zanova, 2001.
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Pochvalen pan Jezis,
jako sa tu mate,

ked vi nade dvermi
svatého nemate.

Pozri sa, Anicka,
hore pod povali,
abi tvoje deti,
cierne o¢i mali.

Sedajme, sedajme
za tito dva stoli,
nech sa tej Hanicke,
rodinecka schodi.
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SUMMARY

Svadobné noty: Ceremonial wedding tunes in the context of Slovak traditional culture

Within the varied repertoire of songs sung in the course of the traditional wedding ceremony in
Slovakia specific songs were performed—usually by women without instrumental accompaniment—
at particular, mostly ritual moments with context-appropriate texts to one or two recurring, locally
identified wedding tune(s), called svadobné noty. This phenomenon of a common local wedding
melody seems to be central to the whole genre of wedding songs and is spread among the wedding
traditions of central, southern, and eastern Europe, sharing the name (svadobny hlas, svadbarski glas,
svatovski glas) and similar features.

As one of the most stable elements of the wedding ceremony, recognized as such by village
performers and remaining a part of the traditional repertoire even after the disappearance of the
ceremonial moments they were formerly associated with, svadobné néty trigger a number of questions
that have not been addressed in previous studies of wedding songs. Socio-cultural, musical, poetical,
and melodic-typological aspects of svadobné noty are explored in order to hypothesize on the
functions these melodies may have played in the traditional wedding ceremony and in the context
of patriarchal village culture, the principles and values of which were, in turn, embodied in and
articulated through that ceremony as the most crucial family and community event.

Several functions of svadobné néty can be identified: (1) they are ritual means of confirmation of
the matrimony; (2) they communicate meanings and messages accumulated in the semantic field of
the traditional village wedding ceremony; (3) they symbolize the bride’s personal identity during the
process of her change in status; (4) they manifest a local/regional identity of the community; (5) as
melodic symbols of stability, they complement the transitional character of the wedding ceremony
as a rite of passage; and (6) as the wedding ceremony was an arena for symbolic articulation of
the principles of the patriarchal system, svadobné néty may have alleviated contradictions of the
patriarchy.



